ftpeut-&tre aucun peuple comtemporain n'ent-
;été capable de jeter sur ces matieres déli-
.tes un regard aussi pénétrant. Ni le plaisant
yarcello, ni Kuhnau, ni Printz pleins de
cerve, ni le docte et bouillant Matheson n'ont
Jtteint cette aisance philosophique, cette pré-
cision de la dialectigue dont Pluche, Dubos et
fececf peuvent tirer vanité.

pourquol fallit-il que des tentatives si heu-
qusement conduites fussent dirigdes vers un
gt chimérigue. On woulut & tout prix démon-
yer que la musique est un art d'imitation, et
eleve des facultés qui nous guident & travers
iz monde des représentations, C'est ce postu-
st dangereux qui entrave la marche logique
J toute l'argumentation frangaise, et il est
g6 de prévoir comment il va s'imposer aux
conclusions de notre doctrine musicale. Les
résuliats essentiels de toutes les comtroverses
Jont nous avons essayé de dégager l'esprit
pous semblent se réduire i ceux-ci :

1” Encourager et légitimer en musique le
principe de la monotonie §

2" Rendre indispensable I'emploi des orne-
ments surdjoutés ;

;¥ Réduire toute esthétique a la théorie du
juste milieq. -

Admettons en elfet que la raison préside
ceule aux destinées de Uart, nous serons forcés
de reconnaitre que « la nature dicte 4 tout le
monde a peu prés la méme lecon ». Carencore
une [ois, c'est bien la le rdle de la raison, de
dégager I'exactitude des rapports et la fixité
Jes [ois. Ecoatons Lecerf : « 11 est bien certain
que cetle nécessité d'exprimer juste, resserre
beancoup le musicien, et n'admet que trois ou
giatre chants sur une pensée, au liew que dés
gue vous mepriser le soin dexprimer juste,
Iimagination et la science vous en fourniront
dnyuante, et un petit exemple vous en con-
vaineril Dans ce beladicu de Cadmus, lorsyue
Urdmus dit dabord

# e vais partir belle Hermione ».

Nust=il pas vral que cest ainst que cela
devall etre exprime * Lolli awrait pu trouver

iois o guatre manicres de Pexprimer juste
et pais davantage il ¢tait bornd malgrd tol. La
st naurait pas en plus de trois on quatre
manivres de dice naturellement ettendrement:
e vais parlie helle Hermione ». ECeomment
serail-tl posssible que la musique en cut deux
atpeeds fois antant L. Quinaut 0 denind cent
Iois i Lulli les mémes sentiments ¢t les mémes
fermes & mettre en chant. 11 n'est pas possible
il v oait cent maniéres de les v mettre ¢ua-
mest bonpes, et l'on veut cependant gue Lullj
wrersifie cent fols sur les mémes paroles ses
a5 ef ses récitatils U I avair taché de prendre
Apremicre fois, la meillenre exprossion, s7il
" lavait pas attrapée,il I'a prise une autre fots,
H pois il s'est servi ensuite des evpressions
les plus approchantes de la honne, Mais Jors-
Uil a senti que ces expressions ne pouvaient
Hus itre nouvelles, sans étre impropres ou
lircées, il n'a su se résoudre 4 abandonner le
Hturel et la justesse pour 1a nouveauté et il a
teux aimé varier un peu moins ses tons (e
dtn employer de méchants Tl se copiait lui-
Mitne, ce m'était pas quil fut épuisé, o 'ctait
Mrce quil y était obligé pour étre juste et
Maturel. Cela s'appelle-til défaut ou perfec-
ton * 3 Conclusion : Ja musique « qui reste
dans la nature 5 épuise ses forces et ses formes
1 nesure qu'elle se développe ; elle se fige
Pelt & peu dans le temps et dans l'espace com-
e les objets eux-mémes.

Juies ECORCHEVILLE.
(Lae fin e prochain wumern).
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LE MONDE MUSICAL
DOGMES MUSICAUX

HARMONIE.. CONTREPOINT...

L*écriture harmonique est le langage na-
turel des musiciens avides de sonorités
savoureuses, (Dogme encore nouveat).

L'écriture contrapuntique peut, seule, pro-
duire des ceuvres fortes,
{Dogme déja viewx).

Suite (1)

Parce que l'exemple précédent est emprunté
au chant grégorien, croirait-on que l'écriture
contrapuntique ne put étre aussi un moyen
pour 'expression des sonorités troublantes et
savoureuses — ou, pour linstant, paraissant
telles — chére aux musiciens modernes !

Certes 1'on a assuré d'un ton dogmatique
que I'écriture contrapuntique est devenue in-
suffisante de nos jours ?

Mais qui a affirmeé cela ?

Quelques jeunes gens dont les essais gau-
chement jolis et roublards sans maitrise, font
preuve d'un langage inhabile mémea l'expres-
sion d'idées menues,

Ils critiquent 1'écriture contrapuntique,
mais s’y sont-ils essayés 7

Non, ils ignorent le contrepoint et ce qu'ils
savent de 1'harmonie est élémentaire,

A ceux 1a seuls qui ont approfondi les
chefs-d'ceuvre contrapuntiques des naitres,
4 ceux la seuls 2 qui aucune prouesse de po-
lyodie n'est impossible, il est permis de criti-
quer telle maniére d'écrirve.

Aux jennes rens susdits il fant seulement ré-
pondre :

Ketaurnes-vons de qivice...

51 I'on considére la saveur des sonoritds
chez les contrapuntistes italiens, allemands et
néerlandats. jusqua la Renaissance et yuelque
pen au-dela, on remarquera combien elle est
plis intensement agrdéable que celle des pre-
miers harmaoiistes

De méme, i I'école, les exercices de contre-
point sont moins cruels pour oreille (ue les
exercices d harmonie.

Qu'on ouvre un teaitc Fharmonie : les
excmples v sont dune fadeur efirovable,

Qu'en oavie un traité de confrepoint: ony
rencontre un peu de beauté sonore.

L reste, pas plus gue le langage harmoni-
gue, le stvle contrapuntique nlest ohligd de se
figer dans la platitude scolaire {21,

Woagner Gorivit tres sonvent on stvle con-
trapuntique qu'il enrichit de merveilles chro-
matiques ¢ternellement belles, cependant il
nen a pas epuise les richesses sonores.

S lon remonte vors un passe plus lointain,
on reste en admiration pieuse devant Hach,

Est-1l une seule reavre qui soit d'un charme
plus grand pour Foreille. que la fugue 4 6 voix
Jde Viffrande musica'e ¥ charme varié, char-
me innombrable, charme de doucenr. charme
de grandeur et presque delrei religieux,
charme brillant parfois.

Que sont dong, & coté de cela, les pauvres
petites sonorités — jolies un instant. bientot
délfraichies — des osams presque amorphes
qui nous donnent gquelques joies courtes, de
nos jours 7

Que P'on compare — meéme au seul point de
vue des joies auditives — l'eceuvre de Bach,

(1} Vour e Mande Misice! du 15 Jtliiir:t.

(2} Je dis & dessein seolaire. — Scholatisque a un
sens moins bas, moins administra tif,
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presque toujours écrite en contrepoint absolu,
{et tres libre du reste),aux symphonies et sona-
tes de Mozart et de Beethoven, qui se rappro-
chient surtout du style dit harmonique.

Quelle différence énorme | Chez W. Mozart,
nous nous réjouissons de I'abondance mélodi-
que, du naturel étonnantde la composition, du
plan, de l'enchainement des idées... mais les
harmonies savoureuses se complent et sont
rares ; chez Beethoven, c'est suriout la soli-
dité imposante des proportions architectu-
rales,au service d'émotions puissantes, humai-
nes et surhumaines, gui nous étonne : i peine
remarque-t-on les belles sonorités — l'oreille
n'est jamais choquée, mais 'auteur est surtout
avide de nous éviter aussi trop de joles senso-
rielles pour nous donner surtout les émotions
dites intérieures.

Or, chez Bach, la beauté sonore est un but,
les trouvailles conlrapuniiques de Bach, si
belles d'harmonie, n'auraient pu étre réalisées

avec une perfection si absolue en langage’

harmonique, c'est-a-dire — d'aprés le sens
officiel — par la suite inerte des accords sous
entendus [1).

Au contraire, c'est par le contrepoint seule-
ment qu'une conception harmonique peut
étre perfectionnée, vivifie, rendue savou-
reuse.

Il n'est pas de sous-entendu harmonigue
qu'on ne puisse exprimer, néme i deux parties
en contrepoint, ¢t de la maniére la plus sou-
ple, l1a plus élégante, la plus spivituelle.

Bach écrit souvent a deux wvoix, et l'on a
l'impression d'harmonies extrémementriches.

Dansle style & Ia mode — mode déja vieille
du reste — ces deux mesures. en écriture con-
trapuntique tris libre (2).

Ié .J"E_hs
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Ne sous-entendent-elles pas ces harmonies
tris libres {3) dgalement 7
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Et combien sont nombreux les cas ol le
premier exemple deveait étre choisi !

Ainsi se multiplient les cxemples qui
proivent gue st Fon peut souteniv yue I'éeri-
ture contrapuntique (libre) pent étre préférée
a lécriture harmonigue (parce quelle Ia com-
prend et la compléte; il est irr¢fléchi — a
moins quece soitun aveu d'impuissunce — de
prétendre repousser la premibre de parti pris,

Id steivrel. Jeax HURE.

{1} En efter, les accords plagués (ou les arpéges
qui les décrivent) ant toujours une grands mono-
tonie, Si l'on v ajome des notes de passage, déja
Pon est dans le domaine contrapumtique s il v a
deplacermont mélodique d'une on plusieurs parties,

(2] Dar e simples monodies {comme davs les
sonates de viclanee!le seal) Bach sous-entend par-
fuls de savonroases harmonles of moéme touke une
polyvphonie. .

{3} Crest-a«dire non soumise aux lois enscignés
al'ecole,
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