DOGMES MUSICAUX

CONTREPOINT... HARMOMIE...

L'écriture harmonique est le langage na-
turel des musiciens avides de sonorités
savoureuses, (Dognie encore nouvean).

L’écriture contrapuntique peut, seule, pro-
duire des ceuvres fortes,

(Dogme défi viena.
Saite (1)

Quand je dis « contrepoint libre » {'entends
que, non seulement il ne s'astreint pas aux
régles d'école, mais, aussi — hien qu'il con-
tienne des voix animdes de vie indépendante
—qu'il n'est pas une superposition de mélo-
dies caractéristiques,

Or, beaucoup de compositeurs ont pour
idéal de contrepointer, colite que coiite, des
thémes aussi nombreux que possible ; il n'est
pas de mutilations qu'ils ne solent préts i faire
subir, dans cé but, 4 la mélodie la plus inno-
cente, pas de contorsions dont ils ne s'appli-
quent i l'enlaidir

Accoupler des théemes qui ne se veulent pas
leur est une habitude continuelle. Quelques-
uns — l'un d'eux a du génie — le font dans un
but d'impression littéraire (ici le thime de la
Doulenr doit se contrepointer avec celui de
Pamour: il lui est musicalement contraire ;
n'importe, il v passera: : J'autres — et aucun
d'eux n'a le moindre talent == pratiquent cette
naive recherche par besoin d'éire compligué,
dans le but daveir le « style polyphonique =
des vieux maitres — persuadés qu'on le peut
adopler comme I'on revét un mantexu — o,
tout simplement. ponr masquerla laideur et Ia
pauvreté Jinvention d'une. musique mal
congile

Certes, ceux dont il est ici question ont fait
hair le contrepoint et sont cause que des
jeunes gens, un peu mieux douds qu'eux, ont
cru P'écrilure polyphonique contraire aux
savourenses sonorités : en eflet, leurs ceuvres
sont J'une laideur pénible, d'une laideur a la-
quelle on ne s'habitue pas, d'une laideur im-
mortelle.

Lorsqu'ils ne superposent pas les uns aux
autres des thémes infirmes, ils écrivent, avec
une sorte d'incolhérence délirante, des agréga-
ticns de sons ol les parties, selon le mot amu-
sant de M. Saint-Saéns, courent les unes aprés
les autres comme des rats empoisonnés.

Clest 12 le style qui leur est enseigné, car on
a oublié de leur dire que lu musigue doil dtye
belle, d'abord — polyodique ou monodigue,
faite d'ondulations barmoniques, oo de canti-
lenes accompagnées d'athmosphére sonore,.,

Clest ainsi que l'on voit, dans I'Guperture
des Maitves Chantewss, rythmes et mélodies
diversse juxtaposer, avec une aisance incroya-
ble,sansquel'oreille en soit uninstantchoquée.
Chaque théme est beau isolément, I'ensemble
de ce contrepoint est solennellement exquis.

Les premiéres pages de la Passion selon

{1}. Voir le Monde Musical du 15 et du 30 juillet.
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saint Mathiew — et bien d'autresdans Bach -
présentent également une merveille en ce
genre de superposition contrapuntique : Un
theme de choral, trés net, évolue, sans effort,
au milieu des complexités mélodiques des
autres voix. '

Ici et 13, on a Timpression de spontanéité,
Est-ce i dire que ces sublimités jaillirent sou-
dain,en une improvisation géniale, du cervean
des maitres? C'est possible, mais nous n'en
savons rien ; ce qu'il faut affirmer, ¢'est qu'une
combinaison musicale, quelle qu'elle soit, est
mauvaise lorsqu'elle n'est pas présentée sous
sa forme la plus claire, la plus assimilable, 1a
plus facile a saisir pour I'oreille d'un musicien
exerce

11 est également certain qu'il y a des natures
plus disposées 4 concevoir la musique contra-
puntiqguement, d'autres imrnmniqduement (1],
comme il y a des peintres qui voient surtout
par plans — ombres demi-teintes, lumieres
— d'autres par lignes: d'un coté les Rem-
brandt, Delacroix, Carriere; de l'autre, les
Raphael, Clouet, Ingres... (2)

Lt de méme que quelques génies complets
ont pu étre impressionnds autant par Ia ligne
que par les plans — Vinci, Michel Ange, Puvis
de Chavannes, etc. — de méme, dans lart
musical, un artiste sera plus parfait §'il enrichit
son style des plus belles sonorités et des poly-
phonies les plus abendantes.

Mais l'artiste ne doit saventurer a la re-
cherche de cet absolu presque inaccessible
qu'avec la volonté de n'oublier en rien son
instinct musical.

Ce n'est pas artificiellement quel'on devient
bon contrapuntiste, et c'est pour 'avoir cru
que des maitres irréfléchis ont discrédite le
contrepolnt.

Sitot que le musicien, cherchant quelyue
richesse d'écriture, a congu des pages que son
oreille n'accepte pas avec plaisir, il peut les
détruire : si compliquées, si hostiles, si labo-
rieuses, s: fponvandes, mdme, soient-elles, ¢lles
sont mauvaises ou, tout ay meins, pas musi-
cales, .
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Chercherons-nous, par Thistoire de la mu-
sique, & savoir si Uderdlure harvmonigue est
plus naturelle que la eontrapintigus ?

L'histoire nous apprend que celle-ci est an-
térieure a celle-[3

Est-elle donc plus naturelle ? Nous ne le
saAvons ]_'.ll'lS;

Elle est peuf--tre née artificiellement. Peui-
Atre, les hommes primitifs entendaient-ils des
harmonies et ne savaient pas les écrive ni
méme les chanter en chaeur; Peul-9tr ont-ils
artificiellement créé Pobrganum qui, peul--ire
encore, ne répondait pas & leurs besoins artis-
tiques.

Nous ne savons rien decertain(3) & ce sujet.

Nous ne pouvons examiner que nous mémes
et nous consfalons que toute combinaison
contrzpuntique, parfois toute monodie, nous
suggérent des harmonies.

{r] On est ¢lonné de voir, chez tant de jeunes
gens, le désir impuissant d'acrire contrapuntigue-
ment, guand I'on considére que ches les maitres —
méme cher Bach — 'écriture polymélodique est
assez rare, que souvent ils écrivent en un style
absolument dénué de recherches contrapuntiques,
que certains d'entre enx n'ont pas éerit, dans toute
leur carriére, vingt pages de contrepoint.

[2) De méme que des lignes mélodiques super-
posées naissent les sensations harmoniques, de
méme les contours parfaits et exacts sous-enten-
dent et expriment des plans,

(3} Rien de certain sur les caunses intérieures,
cacheées, des faits connus. Mais ces faits parlent en
faveur du contrepoint et montrent qu'i! précéda
I'harmonie.
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(1) Tels qui se vantent de ne pas savoir I'Ha"
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Ce sont, du reste, ces sonorités SOUs-gp,
tendues qui donnérent lieu 4 'invention dey,
Basse Chiffrée qui les réalisait harmonigu,,
ment pour soutenir un contrepoint quelcoy,
que {1}. ;
*
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Si, enfin, 'on se place au point de vue g,
Penseignement, il apparait — puisque 1'hs.
maonie ressort naturellement du contrepoiy
— qu'il vaut mieux étudier, d’abord, l'écrituy,
contrapuntique.

Elle est,pour la plume, un merveilleux exey.
cice d'assouplissement; elle donne au style
ine aisance, une clarté incomparables ; enfip,
loin d'étoufler Finvention harmonique, el
en fait prendre conscience 4 1'élave, la déve
loppe avee facilité chez les étres bien doug
qui, aprés 'avoir approfondie, devinent toy
ce qu'on leur pourrait enseigner d'Harmonie,

Au contraire, Iindividu le mienx organis
sera toujours un musicien au style peu vari;@
assez lourd et maladroit, g'il n'a exercé g
plume i I'écriture contrapuntique,

On a laissé entendre que le contrepoint eyl
évidemment un art artificiel puisque 'on pem
¥y rendre habile un individu aussi mal doué qu:
possible. '

Celui qui a écrit cela se croit évidemmenf
tres doué et, de plus, ignore le contrepoint, [

Mais il s'est trompé sur la question qu'il {§
prétendu résoudre par un petit dogme traf:
court.

Des exemples lameux montrent chaque jou 2
que le contrepoint enseigné a des monomansf
dénués de sens musical et entichés de musif;
yue, en [ait les com positeurs effroyables don
il tut parlé plus haut. :

Dautres exemples prouvent que Iharmof
nie, enseignée i Jes monomanes semblables
produit des résultats pareils.

Au reste, de tels cleves remportent forf
bien des prix d’harmonie ou de contrepoint
dans les écoles.

On peut tout enseigner : Monodie, contre
point, harmonie, orchestration.

On peut donner des recettesa effet ; on per
apprendre 2 singer le génie, etc.., Mais il et
des choses quon nlinvente pas et cellesh
surtout, sont mtéressantes,
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Ist-il besoin d'insister # Il est bien prout
par ces pages :

I Que les écritures harmoniques et contn
puntiquesne sont pas contraires 'une a 'autre,
mais qu'elles ant beaucoup de points commun
et semblent se confondre souvent ;

1I* Que le contrepoint est générateur de to
tes les harmonies possibles, qu'il exprime ave§
une richesse incomparable ;

111" Que I'écriture contrapuntique ne saurs
étre imposée comme seule capable de dire &
la beauté sonore ;

IVe Que I'étude ducontrepoint est prﬂér:thhf
a celle de I'harmonie ;

V* Que toute étude est inutile 4 l'étre md
dané,

Enfin, il est prouvé que les auteurs des dew
préceptes qui servent de sous-titre i ce chapr
tre ont parlé avec irréfiexion ou, du moins
avec ignorance : c'est généralement ainsi qué
l'on traile des questions esthétiques lorsqu ot
veut soumettre I'Art a des lois, -

Jean HURE.

monie, et se prétendent habiles au contrepoint, @&
vraient ne pas forcer leur talent el ne pas réals®
d'une maniére atroce et antimusicale le ¢ continue®
de belles ceuvres anciennes dont ils repandeih |
dans le monde musical, d'abominables interprét® g
tions.
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