DOGMES MUSICAUX

La Forme, Les Formes,
Les Titres

| Des idées curieuses ont été échangtes, il y
jguelques années, entre deux prolessionnels
iz ]a musique.

['un était un maitre célebre, doué d'une

{ surance inaltérable, l'autre un trds jeune
jomme, assez musicalement organisé, d'une
mtelligence peut-étre moyenne, a coup sir
peu brillante. .

i

Le mattre dit : « La perfection de la forme
It étre le but constant de tout musicien
grielx. &

Et le jeune homme — qui s’attendait bien 4
poir le mot # sérieux » en cette affaire, car il
nnaissait son interlocuteur - le jeune hom-
ne demanda : « Maitre qu'est-ce que la
Forme * »

Le Maitre dit: « La Forme c'est la Construc-
lioi .

Lt celul 4 qui ces mots s'adressaient pensa :
vlorsquiune ceuvre littéraire est mal écrite,
lorsque les termes employés y sont impropres,
s mots inharmonieux, les lois naturelles du
lmgage violdes, — lorsque — si 'Buvre est
m vers — les rimes sont pauvres et le rythme
aible... l'on dit qu'elle péche contre la Forme,
it méme si elle est bien construite.

+ Croyez-moi, en musique, la Forme n'est
e la Comatruelion » répétait le maitre, heu-
rux parcequ’il croyait voir, dans le silence du
jeune homme, une meéditation admirative du
dogme prononce.

Et le jeune homme pensait: « Les sculpteurs
mrlent souvent du « langage de la Forme »
it ce n'est pas surtout la construction qu'ils
intendent nommer ainsi, ce n'est pas surtout

 lspect géndral de l'asuvre et ses proportions,

testencore [es plus subtils détails des contours
ddes volumes, les rapports des plans entre

.. les peintres, eux aussi, parlent Je cons-
fiction. de composition, d'ordonnance et
mttent & part le langage, I'éloquence, la per-

 Btion ou D'imperfection de la Forme. »

itle maitre : « Je vois 4 votre visage que
s comprenez la vérité de mon assertion »

itle jeune homme continuant sa médita-
lon ; « Alors, en musique, Vderiture — avec

% mille détails : contours mélodiques des
Hrties composantes, harmonies subtiles qui se
#rgent de 1o polyphounie, et planent sur son
“emble, inexprimées et rdelles, rythmes
fiples et variés, uniformes ou contrariés...
%, - tout cela n'est pas la Forme ! »

_lf maitre qui, aprés s'en étre réjoui, trou-
"t éirange le silence du jeune homme,
demanda : & Avez-vous quelque objection i
Me faire au sujet de ma définition 7 »

%~ Je voudrais savoir, maitre, ce que vous
*Mlendez par construction musicale. »

Et le maitre dit : « Nous autres, musiciens,
10us n'avons pour construire que la Tonalité. »
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“— leveux dire, répondit-ila 'shurissement
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* Interrogatif de son jeune ami, je veux dire
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¢ tonalités diverses : en partant des tons neu-
¢ tres, sans accidents, vers les sombres tona-
« lités chargées de bémols, ouvers les clartés
« des tons digzés.

« Croyez-moi,c’estsenlement par la fonalité
« que l'on peut construire et c'est sur la
« tonalité que repose mon enseignement a ce
« sujet. »

Le jeune homme demanda que le maitre lui
permit de méditer encore en silence et le
maitre pronong¢a : « Clest seulement par la
meditation, c’est-a-dire en vous les répétant
souvent 4 vous-méme, que Vous acquerrez
la foi en mes paroles. »

L'interlocuteur du maitre célébre n'avait
pas un naturel de croyant: il ne se convain-
quait pas d'un dogme i force de répéter qu'il
était vérité — et émanait de haut ; il exami-
nait, réfléchissait, vérifiait, comparait les affir-
mations aux réalités prochaines.

« Quoi, pensait-il alors, 1"art de construire
n'est que l'art d'enchainer entre elles des tona-
lités sombres ou lumineuses ? »

« Ce n'est pas — d'abord et bien plus — le
plan général, la disposition des motifs, les
longueurs relatives des périodes, la propor-
tion entre I'étendue des motifs et celle des
développements, la symétrie — cette sagesse
qui met de l'ordre méme dans les légeéretés
d'un Rondo — reposante et calme, parfois mo-
notone, souvent insipide, et 'asymétrie, ce
frein liché au génie, en grand danger de chiite
dans l'incohérence 7 »

« L'est seulement aprés tout cela que vient
I'Mmportance du choix et de I'enchainement
des tonalités : L'étude Jaborieuse des grands
musiciens morts e ['ont enseigné nettement. »

Alorsildemanda : « — Maitre, qu'entendez-
vous par « la tonalité et ses lois 7 »

Et le maitre dit: « — Dabord, il faut que
vous sachiez que des tonalités sont parentes ou
étrangéres entre elles. »

« - Qu'entendez-vous par parentéd de tons?»

¢ - Deux tons sont en rapport de parenté,
¢ lorsque 1'accord parfait que l'on peut former
sur la tonique de I'un, a une ou deux notes
communes avec I'accord parfait formé sur
la tonique de l'autre. »

Le jeune musicien réfléchit, répéta la phrase
de maniére plus concise, et dit : « Ainsi, les
« tons 'Lt majenr et U divze nirmeunr, sont
parents, parceque le Mi, tierce majeure du
premier, est en méme ftemps la tierce
mineure du second. De méme, il v a parenté
entre La miajewr et ' ajenr, & cause de la
communauté du M/, 5°* degré de I'un et 3° de
I'autre. . etc.

« Au fond, c'est une modification de la
« définition de M. Riemann %, ajouta-t-il A
part soi: car il avait lu 4 peu prés tous les
ouvrages relatifs a I'art musical, mais sTamusait
fort a n'en rien dire.

Il remarqua seulement : « Vous souvenez-
« vous, maitre, des grotesques définitions
qu'on enseigne encore dans les écoles offi-
cielles ¥ de celle-ci, par exemple : « Deux
tons sont dits parents, ou voisins, entre eus,
lorsque {ewr armature ne différe que d'un
ou de dewr accidents ; ils sonl dils éloignés,
lorsque la différence est plus grande. s
Ainsi Ré nafewr serait parent d'Uif majenr
qui serait ¢loigné de La b majeur. Clest
inepte, c'est enseigné partout, ¢’est imprimé
dans des ouvrages tirés 4 deux ou trois mille
-exemplaires, et dont plusieurs furent cou-
ronnés par 'lnstitut, »

Le maitre rit dédaigneusement et prononga
de longues phrases glaciales contre l'enseigne-
ment officiel.
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Pendant ce discours, son jeune ami pensait:
« Certesle maitre que j'interroge ici est d'ifie
intellectualité supérieure 4 celle des profes-
seurs célébres qui écrivirent les traités triom-
phants ou s’étale la définition dont nots avons
ri ensemble. Cependant, pourquoi ne dit-il
pas d'abord : « Deux lonalités sont parentes
lorsque Uoreille peut les entendre successive-
ment sans Eprouver une sensation détonne-
ment deésagréable, »

« Aprés quoi, s'il le croyait nécessaire, il
rechercherait les cas oi l'oreille n'est pas
choquée et en tirerait quelque formule pra-
tique.

% Du reste, il ne me parait pas avoir pensé
que les parentés de sons, les parentés d'accords
et les parentés de tonalités sont soumises aux
mémes lois auditives, aux mémes lois naturel-
les; quil y a des degrds de parentés ; que, par
exemple, Ut majeur est plus proche pour
Loreille, de Fg majeur ou de Sol majeur, de
La mineur oude Mi mineur, que de La bémol,
Mi ou de Mi bémol majeurs, de Fa et Sol
mineurs, que la tonalité d'0t dicze minewr,
malgré la note commune M, est étrangement
lointaine d'U¢ sajfeur... (1) dans les tons ou
accords tout-a-fait €éloignés, il y a aussi les
degrés d’éloignement : on les calcule d'aprés
I'intervalle mélodique entre lesdeux toniques :
ainsi Mi bémol mineur est plus proche d'Ii
mdagenr que Sol bémol, minewr ou majeur...
En effet, d'Ut a M bémol, c'est la douce con-
sonance de tierce ; d'Ut 4 Sol bémol, c'est
Tétrange Triton. »

Le jeune homme souriait mélancoliquement
en voyantce maitre, quilui était sympathique,
a cause de son honnéteté et de sa conscience
artistique, ignorer les vérités naturelies, si
faciles & observer et 4 classer, et créer des
dogmes, que le moindre ¢xamen annihilait, et
dont 1l devenait le premier esclave.

Il lui demanda : « Puoisque vous avez défini
la Parenié des Tons, veuillez me dire, maitre,
« quelles sont les lois gui nous enseignent a
consirudre au moyen de la tonalité 7 5

Et le maitre dit : # symphoniquement — sa
voix se gonflait — lorsque I'on n'obéit pas a
quelque programme littéraire — sa voix disait
du mépris — 'on doit ne se faire succéder que
des fonalifés prerenles. »

Le jeune homme retint ce cri: « Alors, il est
trés facile de construire » ef cette ironie « [l
# n'est pas étonnant que voséléves — qui par-
# lent toujours de la Forime — composent si
« mal et que vous-méme — depuis que vous
# enseignez ces nouveautésinattendues — vous
« ne faites plus preuve dans vos ceuvres récen-
« tes de cette belle tenue, de cette solidité
« robuste, qu'on admirait en celles dautre-
# {ois. &

Mais il ne dit pas ces choses pénibles. Le
maitre continuait, solennel : « Dans toute
o ceuvre consilérer les grmaluyes ; sl vous
« les voyez indicatrices de tonalités parentes,
« l';euvre est bien construite ; sinon elle
« manque de Forme, donc elle ne vaut rien et
« vous auriez tort de perdre votre temps i la
« lire. »

Le jeune homune remarqua, froidement :
« Ce doit étre bien commode pour la correc-
tion des devoirs d'éleve. »

w Evidemment, répondit le maitre.; d'un
« coup d’eil, je vois la valeur d'une sonate ou
« d'une symphonie : apercois-je L'armature de
« Mi bémol suivie de celle de Si mineur,

(1) l'enchainement des deux tonalités est, du
reste, d'un charme étrange gt d'une rare saveur

expressive.




A =

A A A A A A AR AR A A AR AR A

ﬂﬁ:&;&;ﬂﬂﬁﬂﬂﬁﬂﬂﬁhﬁﬂﬁﬁﬂ

“

L8

i«
4

i
L
L}

216

j'écris en téte de la partition ces seuls mots :
mal construit. »

Et le jeune musicien dil encore : « Ce sys-
teme doit aussi vous simplifier la besogne,
lorsque vous étes membre du jury dans un
COncours? »

« — Jecroisbien, repartitie maitre — pendant
que mes collegues s'évertuenta déchiflirer —
fort mal, les ceuvres envoyées, pendant qu'ils
s'évertuent & comprendre par I'audition —
comme si la musique devait étre jugée sur
laudition d'une lecture forcément impar-
faite — alors qu'impatientdés par les dificultés
graphiques de toute ceuvre nouvelle par
I'écriture et 'invention harmonique,ils sont
tentés d'envoyer le concours « au diable »,
moi, dans un coin et sans rien entendre, je
regarde Jes armatures. J'ai bientdt classé les
partitions ol elles se suiventaveccorrection,
aloi | je lis les détails musicaux et je juge.»
« Mais, a propos, J'al vu votre nom sur une
partition rejeiée dernierement par le jury
du concours de Ia ville de Paris. Je fus un
peu la cause de votre échec, Je vousl'avoue,
et je vous rends service en vous indiquant
vos fautes. Pendant que je vérifiais la cor-
rection des armatures, I'un de mes confréres
m'appela : « Venez voir une ceuvre ot il y
a des mélodies et des harmonies exquises ».
V'écoutai : Mon confrére avait raison, on
lisait une partition dramatique, signée de
vous, et qui me sembla belle par I'idée.
Est-elle bien construite, demandai-je? » B...
dont voussavez I'hérésiea ce sujet, s'écria :
Je n'en sais rien du tout et cela m'est égal.
C'est beau, c'est émouvant, je donne ma
voix pour le prix » Je répondis assez
secchement qu'il est d'autres conditions a la
valeur d'une ceuvre dount il ne se doute
mallieureusement pas. Mes collegues se ran-
girent d'instinct A mon avis et j'examinai les
tonalités. Dans votre scene religieuse, mon
ami, vous avez fait succéder au ton de Si
metjenr celui de Sol minewr ! I'al cru dans
votre intéret de vous faire refuser le prix,
car cette modulation — et plusieurs autres
(que jai vubliées — ne s'explique pas sym-
phoniquement. »

Le jeune homme objecta douczment :
\aitre, yavais voulu exprimer par [a brusque
;1[3lmriti.un du ton sombre, Sof mineuar,
I'obscurité sabite qui envahit le thédtre.s

« — [l fallait Tindiquer, repartitle maitre vi-
vement,on vous enett tenucompte, Ge qui
est dramatique est rarement d'un bon style
symphonique @ le genre théiatral, hélas!
justifie des licences regrettables. »

« Mais lisez Beethoven. qui nous a légué les
vrais modeles de la sonate et de la sympho-
nic, vous ne trouverez pas ces lichetés de
stvle. »

Alors le jeune homme saisit un cahier des

sonates de Beethoven et jouaau piano le fan-
tastisque Nelierzo de T'opus 100, — « Voyez,
disait le maitre, SV béinol nucjewr suivi de 84
bémal amdnewr, puis reprise dansle ton initial. »

Le Scherzo finissait... et le jeune homme

attaqua les notes mystérieuses, 87 bécarre, Lu
diéze ; lannonga : « 'armature d" UL majeur »
puis « celle de S¢ bémol.»

« Cest une exception, une parenthese de
six mesures et non une longue période »,

balbutia le maitre.

&
g
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Le jeune homme, candidement : « Beetho-
ven elt été plus avisé si, obéissant i vos
principes, il elt gardé Farmature de 8¢ bémal
¢t remplacéle 8¢ bécarre par un Ul béwnol. »
It, doucement, il joua lespremigres notes de

I'adagio .. « Ton et armature de Fa diize
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minewr, murmure-t-il» etil pensa : ¢ Exacte-
ment le changement de tonalité qui n'a pas
éte trouvé symphonique dans mon drame»,

Le maitre restait muet et gené.

Plus loin, le jeune homme dit, trés bas :
« L'armature et la tonalité de Fa didze minewr
sont suivies de celles de Mi bémol ; et c'est
sublime ! » ;

"Le maitre se taisait toujours

1 Sy difzesa la clef suivis d'un senl » mur-
mura encore le jeune musicien.

L'Adagio fini, le maitre ne dit rien. Son
indulgent interlocuteur eat pitié de lui et ne
lui fit pas remarquer les géniales et logiques
trouvailles tonales qui resplendissent au début
du Large sumivant -— toutes contraires aux
Dogimmes qu'll enseignait -~ ni les modulations,
tout aussi libres, de la Figue colossale.

Des yeux, il parcourait I'opus 110 et, du
doigt, désignait au maitre les passages que
celui-ct edt désapprouvés, si Beethoven eut
¢té son éleve. .lduayio en Si bémol minewr
suivi de i majeur, que suit une phrase admi-
rable, en La bémol niineur, écrite avec I'arma-
ture de Sol bémol! {ou mi1 bémol mineur, oh
hérésie I

Puis une fugue en La bémol majenr (trés
logique ! remarqua le maitre), puis — etle
maitre en €tait exsangue — puis, reprise de la
phrase initiale en Sol mineur !

Lnfin les armatures arborent wn diése puis
dewr bémols — la logique du maitre est obser-
vée — puis, hardiment, la conclusion est
amenée en La bémol et le maitre se tait de
nouveat,

Le jeune homme. enfin, jetant les yeux sut .

« I'effroyablement belle » sonate 111 — fait
remarquer au maitre que l'exposition desdeux
thémes conclut en La bémol et que tres brus-
quement le développement débute en Sof
mineurill)

« — Cependant, dit le maitre, d'une voix blan-
che, ces exceplions ne prouvent pas que vous
ayez eu raison de faire succéder le ton de No/
minewr d celul de 8¢ majenr. Vous ne trou-
verez cela chez aucun bon auteur. »

« — Maitre, répondit doucement le jeune

« homme, ces rwm’ph'qm sont constantes dans .

¢« Beethoven, dans Wagner, et méme chez
« Mozart, Hadvn et Bach, Quant & ma modu-
lation, elle est dans la sonate 106, tue il v oa
quelques minutes. et, plus caractérisée
encore, dans ce concert pour piano, o,
apris le premier morceau en U8 mineitr, se
développa Ulildagio en MI majeur suivi,
sans interruption. du Fiuel en Ul mineur
« également. Cest du plus bean Beethoven. »

« Nacceptez-vous pas, ajouta-t-il, que l'on
« fasse suivre et précéder laccord de i
« thitjeur, de celut "1 minewr, dans un en-
¢ ¢hainement harmonique®»

« — 51, dit le maitre, en passant; l'uccord de
a i est la comme un mot entre parenthése. »
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¢« — Acceptez-vous que cette parenthiése ait
« 'étendue de quelques mesures 7 »
« — Qui, a la rigueur, répondit le maitre,

« c'est comme une phrase incidente ?

« — Pourquoi, alors, ne voulez-vous pas,
« conclut le jeune homme, qu'un morceau
« entier soit entre parentheéses, tout comme un
« accord ou une phrase courte 7

« — Parce que, pronongatriomphalementle
« maitre, on ne net pas un chapitre entre
« parenthéses !».

« — Pourtant la Digression, procédé litté-
a raire employé par les meilleursauteurs, n'est
« pas autre chose que ce que vous prétendez
« qu'il ne faut pas faire.

Lt le jeune homme dit encore : « Je me

souviens de quelques lignes odi il est djt .
N'importe quel accord appartient a n’im:
porte quelle tonalité ; les tonalités s'ey
chaineront d'aprés les mémes lois gy
les accords ; n'importe quelle tonalité pey
succéder a n'importe quelle autre. Il y,
seulement des enchainements étranges
d'autres qui ne le sont pas, des successiont
agréables, d'autres choquantes, »

Et le jeune homme prit congé du maity|
avec cordialité et respect, car il I'aimait poyd
sa sincérité courageuse.

Souvent, il avait & souffrir de la rancu
féroce et sournoise de ceux qu'il osait contre
dire, ou de leurs amis. |

Il n'y prenait pas garde : il était d’un naturg
indulgent et enclin 2 la bonhomie.

Il fréquentait peu lesartistes dont il craignai
le caractére trop souvent vaniteux, jaloux, g
les manies calomniatrices.

Il continue 2 estimer le maitre célebre et ¢
fut toujours avec respect et modération qui
combattit ses affirmations dogmatiques.

(A suivre) Jeax HURE.
Vers et Proses & mettre en Musique |

Rappelons que nous publions sous ce titre leg
piéces en vers ou en prose qui nous paraisseng
aptes 4 étre mises en musiqnuz. Elles sont la pro§
priété de leurs auteurs; il suffit pour traiter ave:§
eux, en cas d'édition, de leur écrire au Mo
Musical.
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Noctiurne

J'ai pleuré sur les levres closes

Ol n'ont pas fleuri des baisers ;
Tous mes désirs sont apaisés

Mais y'at gardé mon mal sans causes,

(C'est toujours le méme horizon !
Le ciel toujours clos sur les greves !
11 pleut de l'ennui sur mes réves

Lt je sanglote sans raison.

Parmi l'infini monotone

Des oiseaux blancs se sont enfuls,
Bien des jours ont passé depuis...
Voici que déja c'est 'automne.
Sous le clair de lune, ce soir,

J'ai joint ines mains purifiées,
Pres des choses pacifiées

Sans bruit, je suis venu m asseoir.
Les choses se sont faites douces,
Et, pour charmer encor mes yeux,

Ont mis des étoiles aux cieux
Et des vers luisantsdans les mousses —

Et longtemps, loin du seuil fermé,

Le tront caché dans mes mains nues,

Jal révé de ces incopnues

Qui peut-étre m'auraient aimé.
PrerkE REYNIEL.

Mains

Mains qui, vers moi, se sont tendues
En des gestes apitoyes,

Venez, —- mes forces sont perdues, —
Venez sécher mes yeux mouillés,

Petites mains que j'ai baisées

Par quelque jour des temps passés,
Venez — mes forces sont brisées., —
Venez fermer mes yeux lassés.

O mains de vierges innommées
Que I'amour divin fait pilir,
Je me meurs de mes bien aimées :
Venez ce soir m'ensevelir !
Pierre REYwIEL.




