DOGMES MUSICAUX

LaForme, L.es Formes,
Les Titres

(Suite) (1]

Comme on I'a entrevu, dans le dialogue pré-
cédent, il est naif de vouluir — et dans le seul
art des sons — restreindre la Forme 3 n'étre
que la construction, le # plan %, d'une auvre
musicale.

Sil'on « reléve s le plan dela Sonale op. 100,
de Beethoven, on a le plan d'une sonate, mais
non le plan de le sonate, non la forme «'une
sonate, encore moins la forme de /g sonate et
pas du lowl une synthése de la Forue musi-
cale.

Lemot Forme  prisdanssonsens abtrait(2)
— semble s'appliquer raisonnablement, & f'en-
senble et aw groupement de loutes les parlies
qui concowrent a Uunité dune cenore d arl.

C'est I'idée exprimde, naguere, Jans un arli-
ele paru dans le Monde Musical et ol l'on
trouve ces mots : « La forme est Pensemble
des mayens employes pour oblenir Udmolion
esthitique \3) ».

M. Riemann parait penser 4 peu prés ainsi
lorsqu'il dit : « La forne n'est autre chose que
la fusion des différentes parties de l'eeuvre
dart en un tout homogine .. » et encore
« I'unité, s'v manifeste de fagons diverses :
accord consonant, assise tonale, persistance
d'une nidme mesure ou d’un méme rythme,
retour périodigque des motifs, oppositions et
contradictions,  changements  d'harmonie.
dissonance. modulation, alternance de ryth-
Mes .

(Cest bien la U'énuwmération abondante ct un
peu disordonnéde de lewsemnbie des mogens
parplayes powr arviver o Cinpression esthe-
Liegler w,

La forme,c'estdone Ueaterinrile musioale(§).

Clest cette sensation qui est a lorcille com-
me est aux yeus la forpie des ohjets qui nous
entonrent.

Elle nous apparait comme une unité compo-
s¢e dautres unités, qui ont aussi leur forme
et encore leurs détails, unités nouvelles,

La varecte duns Canile est done, non la lor-
mule de Veeuvre d'art, mais de son ectérioritd,
et semble uncexcellente définition de la Formne
pierfudle.

Un plan général bien établi pourrait don-
ner lieu,dans une czuvre musicale, i une unité
louable, jamais il n'y mettra une variété inté-

1, Voir le Monde Musical du 30 Aodt.

2, l.es dernicres pages de ce chapitre traiteront
des formes concréles : symphanie, danses, corcerto,
fugues, cle.

La Forme, ici, désigne le sens abstrait du mot ;
au sens concret, nous appliguons le vocable « fes
formes ».

1. Réflexions sur la forme.

4. Dans les weuvres littéraires, il en cst i bien
ainst que 1'on a Uhabitude d'opposer la forme au
fond, ElLa Forme c'est leur extériorité, leur style,
leur construction, leur harmonie... le fond c'est
lidée intérieure, la pensée, 'émotion intime gqu'clles
évogquent.
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fesqs_anfe,-cm- I variété est dans toutes les par-

ties composanies d'une véalisation arlistique

Or, ces parties composantes, que I'on doit
pamener a Cuniteé ont, elles aussi, leur forme
propre, qui concourt i l'ensemble et dont
I'étude est des plus subtile.

On peut donc, a peu prés, assurer que la
Foine est bien « lensemble des nnyeas -
toutes les parties composantes d'une euvre —
engloies porabifewnde U ingression esthéliue.

Etudier la forme, c'est donc étudier, dans
lons Lewrs ditails el duns fous leurs rapports
pssibles les moyens dont nous disposons pour
Ia composition miusicale 11).

]
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Sur quoi ceux qui prétendirent enseigner la
forme musicdle ont-ils appuyé leur enseigne-
ment ?

Sur I'étude des maitres.

In effet, ils ont analysé les maitres et, sem-

“ ble-t-il, avec la ferme intention d'y découvrir

ce que, d'avance, 1ls avalent résolu de nous
imposer ; pareils au sophiste qui proposait ce
syllogisme : « Si leschoses n'étaient pascomme
je dis, je ne serais pas un habile homme ; or
je suis un habile homme, donc les choses sont
comme je dis »

Alinsi, les professeurs de musiyue, dont il est
ici question. ont paru tirer de I'étude des mai-
tres des [ormules faciles i appliquer et qu'ils
ont données comme 'essence meme deschefs-
d'eeuvres : elles étaient, seulement, ou la justi-
fication de leurs eeuvres, i eux, ou U'dnoncé
d'idées étroites et précongues.

Il est inutile — il serait assez long et fort
ennuyveux — de décrire ces formules et de les
critiquer.

On les connait @ Taseule analyse des maitres
démontre qu'elles sont incomplites et Jdéeri-
vent quelques particularités, quelques correc-
tions, non la nature générale, la synthese de
la Forme abstraile.

Certes, le Passé ne peut nous dire que le
Passié : L' Ivenir, seul. est 4 nous.

Mais le Passé est fécond en enseignements
fructueux.

I1 le faut étindier, at en ses détails, et dans
son ensemble : il en laut faire Panalvse pour
pouvoir cn.connaitre la synthise.

Je T'ai dit, tout ce qui fut est encore : les
euvres des maitres ne meurent pas

Leurs combinaisons musicales sont toujours
excellentes et acceptables pour nos oreilles,
mais elles ne sont pas seiles bonnes.

Elles furent utilisées amplement par des
honunes de génie quien ont presque cpuisé
les ressources.

On peut donc assurer a la fois qu'il est
nécessaire de connaitre trés bien le Passé —
dont le legs nous est transmis par les ceu-
vres des grands disparus — et que cette ¢tude,
sende, serait insuffisante.

Nous allons essayer, nous gardant de tout
parti-pris et curieux seulement de constater,
I'esquisse des grandes lignes qui paraissent
caractériser la Forme, chez les vieux maitres.

*
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On peut classer leurs ceuvres en deux caté-
gories bien distinctes :
1" (Fuvres de logique puie ;

1. En effet, ln Forme est dans tout. Elle est dans
la disposition des aceords, dans la superposition
des rythmes, dans la succession des timbres et
intensités différentes, dans le choix des tonalités et
de leur succession, etc.

Manuel pratique de 'Accordeur de Pianos et Harmoniums

mentaires d'acoustique et dillérents procédés de travail, par MM. E. NUGUES, Ingénicur E.C.P., H.-C. POUGET et Chi. MARTIN. Ouvraf?

orné de 98 gravares,

En vente chez M. L. PINET, 66, cours de Vincennes, Paris |

2" (Euvres de Fanlaisie (1).
Ici, quelques définitions bréves sont nége
saires.
o
*

La logique est I'art de penser.

Lart de faire s¢ succéder des idées quel,
ra son. reconnait comme conséquence |y
unes des autres,

Dans le discours, il y a donc la logiqy
qui relie entre elles les pensées ; mais il y
aussi la logique dansl'enchainement des maot.
celle qui, plus artificielle apparemment, asg,
rément plus extérieure, a cependant sa sourg
en un génie naturel : on Uappelle Syntaxe

Il yaaussi une logique musicale : c’est a-dip}
lart de penser en musigue, art de faire g
succéder des idées(2} que l'oreille {carsi ladi
lectiyue s'adresse 4 la raison, la musique, il pg
le faut pas oublier, sadresse, d'abord et sir.
tout(s), &4 loreille], reconnait comme consi
quence les unes des autres.

Notre oreille réclame un lien logique entq
les différents morceaux d'une eeuvre musical
— comme notre intelligence est avide d'un
bonne ordonnance entre les chapitres d'm
livre.

lille demande la méme logique dans e
chainement des périodes comme notx
intellizence veut que les phrases littérairg
se suivent logiquement,

Elle apprécie enfin, et croit nécessaire, u
lien logique unissant entre eux les sonsm
agrégations de soms. -- comme notre intel
ligence demande que les wots succedent aw
mots de maniére comprehensible(4h.

Il y a encore dans ln musique des avidités d
logique plus subtiles : logique dans la succes
sion et 'opposition des rythmes, des inten-
sités, des acuites ou gravitds sonores, etc...

1. On =ait, et il est & peine besain de le remar
uer, Al yoa presgue toujours de la tantaise
:!uns la logiqae des chels-d'auvee et une logique
intérieure et comme involontaire, dans les oeuvie
les plus follement fantaisistes - lorsqu'elles sou

wraiment belles.

2. On peut appeler idée musicale toute combi
nasen rythmigque, mélodique ou harmonigue - o
simplement toute combinaison sonore.

Il o'y npas que la melodie qui soit lidée — M.
Saint-Saens I'a déclaré dans 'un de ses livres.

Remarque : un bruit suffit pour exprimer
rythme @ une idée peut done n'étre que rythme
que. le Rythme peut se passer de la Mélodie o
inéme du Sen. Au contraire, Loute fdée mélodigus
meéme si le Rytlne n'en est pas saillant, est cepen-
dunt obligée d'étre une idée retluigne. L'idée har
monique & égaiement son caractére rythmigue e
fuelque contour melodigue

Une idée est dite rythmigue oo harmonique.
mélodigue, lorsqu'elle paralt caractérisée surta

ar la gualite du rvthme, ou de 'harmonie, oo dt
E‘l meiodie.

Lorsque I'on dit qu'une ceuvre est & sans idées,
on emploie, dans un sens pejoratif, une expees
gion inexacte : l'icuvre contient des idées, mas
elles sont asser neulres pour étre appelées nég?
tives | orsque I'on dit qu'une phrase « n'a pas (3
sens » c'est que l'oreille est chogquée dans toult
ses avidités sensoriciles,

3. Pas uniguement, quoique certains le préter
dent, mais syrfont, Fu effet, la part d'imaginatioy
de pensée et d'émotion, qu'il y a dans I'ocut®
musicales'y rencontresui tout parassociation d'id®
et I'on ne serait plus dans le domaine musict
ces émotions nous étaient données au détrime
de la joie sensorielle,

4. Mais en ce qui concerne cette logigue enir
les mots, la musique semble supérieure au langag®

arlé, En effet la syntaxe varie avec l'idiome =
il y a des langues synthétiques. des langues analy*
tiques ; les mots changent et si les idées humatn®
sont i peu pres semblables ﬁour toutes les races
leur expression varie & l'infini. Au contraire,
musique étant un art purement composé de T/
sualisme auditif et d’émotions intérieures, varie!!
peine selon les races — elsi un Japonais — bif
doué musicalement — peut étre un instant ;u!ij’f
par Wagner, il sera cependant trés vite imitic 3 &
sonorités nouvelles pour lul.

. . Syl H G
traitant de Uaceord et de la réparation de ces t:l*-;_
truments, contenant, en oulre, des prineipes el

12%), et 52, rue de Bondy, Paris (107).



La logique musicale est un besoin naturel
Je notre oreille.

En effet, tout phénoméne sonare, toute
puvre musicale, s'é¢tendent dans le temps:
oreille en apprécie le mouvement, la Forme
par la durée.

Or, elle ge souvien! de co guw'elle nient den-
jonclre el sa joie w'esl pas sealenent eelle o
Pinslant précis oit elle esl frappée pary une
goncrilé isolée.

Elle savoure surtont ln variété des sonaritds
par déduction,

Beaucoup d'exemples, que tout étre musi-
calement doué est & méme de constater, fen-
dent & prouver la véracite de ces assertions.

(C'est ainst que 'on est choqueé, si, aprés de
langues phrases, d'allure calme, I'on entend,
tout d-coup, quelques mesures agitées et sau-
tillantes et que l'ccuvre se termine avec
tranquillité et lenteur. On'est si bien étonné
que T'on demande aussitot Pexplication litté-
raire de cette anomalie.. On se sent hors du
domaine purement musical.

De méme, s aprés un court début, en ul,
I'on entend une immense période en 57 bémol,
et que le morceau conclue en cetle tonalité,
on dira avec raison 1 & desindt in piscent &,

Enfin, si, aprés des harmonies et des mélo-
lodies diatoniques, pures et simples, on entend
tout-i-coup les chromatismes les plus tour-
mentds, on aura la sensation hien nette d'un
stile illogique (1.

Les plus remarquables exemples d'illogisme
s trouvent dans la plupart des ceuvres que le
sobisme contemporain a  voulu imposer
comme admirables.

[Yune part, des pages construites d'apres un
critérivm empirigue, ou d'apres des plans cal-
gues sur des euvres de maitres, mais d'of est

ahsente la logique des accords, des phrases, du
stvle, du rvthme, oft, en un mot, Poreille
supplicicea chaque son nouveay, par le rapport
de ce son avec le précddent, n'a pas le lnisir
dapprecier la » tenue », parfois réelle, de
Tensemble.

Dautre part. des ceuvres délicienses par Ia
sl e justant, par le lien logique des
wconds entre eux, engendrant des sonorites
svoureuses, mais ofl Dareiile est toujours
inquicte des podes prochaines, et, n'enten-
dant jamais les conséguences des  mesures
passées, arrive 4 une sensation Jdérement
penible. Ces renvres sarrétent tout-d-coup
sans que Vareitle ait eoppils pourquol | elles
auraient pu finir avantiz).

Des pages semblables sont évidemment su-
wrienres 4 celles indigudes plus haut, cepen-
dant — encore que leurs auteurs ne s'en dou-
lent guire — elfes sand (nsuffisontes o e juie
dupe oveille orainend msivale.

(1) Ces trois cxemples font déja entrevoir les
frors wnifés doit il sera question plus l2in ot gui
somt les qualibés nécessaires i toule couvee logigue.
On pourrait avssi ajouter la logique des dndensitds
et montrer qu'il est grotesque de faire succéder
sondain un feste assourdissant 4 un pianissine
mperceptible,

i2) J'aifait sar des musiciens excellents, l'expé-
rfienee suivante. Je jouais de mon mieux une de ces
®uvres modernes, & plusicurs reprises,.. tantot
yarrétais vingt mesures avant la fin (ee qui etait
facile car ceseuvres ne finissent jamais tonalement
2t rarement sur Maccord p.’irfaiﬂ. diautres fols six
mesures, d'autres foisj’ajoutais un passage du debut
ou du milieu,

L’{.'ri.iprr:r.u‘u:—: Sful toujours la méme. les détrac-
feurs de cette musique ne trouversnt pas que & ga
%e tenait plus mal que d’habitade », les admira-
Leurs azsurérent que c'était toujours aussi exquis,
ans avoir jamais deviné la mutilation accomplie.
Jedemande qu'on tente l'expérience sur du Bee-
thoven ou du Mozart.

PARTITION L. PINET

lion. Chaque instrument contient les premiers oulils nécessaires i l'accord, et, sur
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D'oi leur insuccés devant le public qui ne
saurait en comprendre les raffinements de dé-
tails — car il est mal éduqué et peu curjeux de
sonoritésrares — mais qui dit, avec raison, que
toutesces sonorités «ne se suivent pass — car
i! estavide de rythmes étabhs et cohérents, de
périodes se succédant de manizre logique.

Tout ce qui a été dit ici pour découvrir,
définir et analyser un peu la logique musicale,
est fort résumé et assurément incomplet.

Il est toujours embarrassant de parler de
choses qui existent depuis tonjours et que lon
n'a jameis pris soin de constater.

Cette digression ¢tait cependant nécessaire,
puisque 'étude des maitres, de nos propres
sensations et de celles de tous les étres musi-
ciens -— 4 divers degrés — nous font constater
la présence d'une logique trés nette — et fort
exigeante — dans les sensations musicales (1),

Revenons donc aux reuvres classiques de
& logique pure ».

*
& &

Ce yui apparait d'abord, en ces pages inou-
bliables, ¢'est 'évidence de Trofs unités —
facteurs de la Forme parfaitement logique —
qui semblent avoir présidé a leur conception
et a leur développement

Dans toute ceuvre de log/qee pure, chez les
classiques, nous trouvons ces trois unités :

I. Cnité de Style (2)
11, Unitd e Tonalité |
I rité de Rylhme.

I. L inite de style, c'estcette parfaite homo-
généité du langage musical qui semble révéler
1 l'auditeur une personnalité unique, tout au
long d'une ceuvre. Dans la musique, comme
dans Ia littérature, « le stvle c'est 'honme 5 |
or, rien n'est choguant comine ces pages oll
pnstyle liche et pauvre succede 2 an style
tourmentd, od les inspirations, meme génia-
les, s¢ suivent muis paraissent accumulées —
suivant un plan quelconque — par des indivi-
dus difiérents.

St T'on examine les ceuvres classiques, on
remargque que celles demeurdes populaices.
commandant encore Padmiration de tous et
restées comme des modeles parlaits, ont toutes
Munite de style.

Les ceuvres de Bach, la plupart des ceuvres
de Beethoven en sont les exemples les plus
merveilleux.

Les auteurs & qui mangqua Ponite de style,
furent toujours des muasiciens de second ordre,
alors meme gwils réunissaient toutes les au-

|1t Chacun de nos sens a aussi s logique pro-
pre. Un gourmand railing ne boit pas telle boisson
en  mangeant tel mets, et ous, nous observons
gine lowique naturelle dans Pordonnances de nos
repias. — Mo yeux ont nne lorigie plus exigeante
et plus imcentestable. e Loute de proportion
nons chegue dang une figure, dans un monument ;
s |'oan PDL;\';L':L retourner Ia tour Fiffel, elle pous
sembleralt wrotesque, parce que non proporticnnée,
ur dékail wothigue neus chogue daps un mony-
Ment $rec et reciprouement,

Des cxemplos sembiables sont nombreus.

{3) Lo séyle, c'est habitude d'éerire et plus préci-
sément, o particularitd, la personealitd dans cetre
habitude, Fnlatinséplas désignait e sfwlef. le burin
avec lequel on écrivait et par extension habitude
décrire, comme nous le voyons par une page céles
bre de Ciceron. On entendalt aussi par sfple, la
foncle, le scemy, en quelque sorte, gui marquait
une personnalits. Musicalement, le siyle e'est Hen-
semble des prifirences esthitigues qui font qu'un
anteter affecie certaines lovmonies, cerl@ing edittoues
wmdlodignes, cevcatnes tonalitds, cerfuins wptles,
cerlaties wonnidres de disposer les aceords, les pliva-
sex, fex péviodes..,

[} faul qu'il y ait, au cours d'une euvre musicale,
unite dans Uensemble de ces préférences : c'est
Iunité de style.

tres qualitds, alors méme qu'ils ¢étaient animés
de génie (1). G | = geEe

En effet, il ya des génies impétueux et iné-
gaux, véritables créateurs — génies, dans le
sens étymelogique du mot —qu'une imagina-
tion toujours surexcitée, une sensibilité exa-
cerbée, empéchentde se recueillir, de choisir,
d'épurer leurs idées, de soumettre leurs con-
ceptions 4 un examen sensoriel trés sévére,
de savourer lentement les sonorités et les
agencements de leurs compositions.

Rien n'est triste et déconcertant i entendre
comme ces pauvres ceuvres géniales et inco-
hérentes (a).

L. L'Unité tonale peat étre définie : prédo-
minance dans l'ensemble d'un morceau, d'une
tonalité, et des tonalités qui, 2 notre oreille,
£ parmissent parentes.

Dans les ceuvres que nous admirons, nous
vovons, en effet, que lessonorités tonales d'un
mode adopté reviennent sans cesse et que
';euvre entiére pivote autour d'elles ; elles
sont comme les piliers de 'édifice ; jamais
Vauteur ne nous laisse les oublier longtemps,
et, si loin qu'il nous entraine, nous ne perdons
pas leur souvenir et éprouvonsunsentiment de
satisfactionauditive lorsqu’elles se rétablissent.

Beethoven fut d'autant plus admirable par
I'unité tonale qu’il y montra des hardiesses
étonnantes : plus il s'éloigne de la tonalité ini-
tiale, plus il semble gue cet éloignement soit
logique et nécessaire, plus U'impression d'unité
simprime en nous lorsque le ton principal
reparait,

Wagner a aussi dans ses ceuvresun sens trés
fin de l'unité tonale et Bach esten celale
maitre parlait et complet, comme en toute
chose.

Les auteurs secondaires manquent toujours
plus eu moins d'unité de ton.

Hs font une débauche dévergondée 13) et
inintéressante de modulations inconscientes :
les tonalités chez eux se succédent au hasard,
il semble qi'ils congoivent phrase par phrase
et ne se soucient pasde lensemble — au moins
en ctait-il ainsi au temps ol il ¥ avait des
phrases, car aujourd hui les auteurs de peu de
talent congoivent mesure par mesure, ef par-
tois durant de longues heures, sans souci du
plan et de assise tonale.

Enfin, dautres auteurs i(4) de second ordre,
bien effravés a Pidée de se lancer dans des
modulations que, du reste, ils ne sauraient
concevoir spontanément, soucieux d'éguler
Ia fermeté tonale des grands maitres (s}, tom-

(1} J1 va sans dive qu'il ne suffil pas d'avorr un
style howmugéne pory éfve un hontine de gz, mais
un style incohérent exprimat-il des pensées de
wénie, n'aboutit jamais qu'a des couvres incomplé-
tes et d'autant plus penibles qu'on entrevoit qu'el-
les pourraient étre belles, Cependant, il faut bien
se garder d'oublier qu'il y a certains auteurs inco-
lores, plats, doucereus. d'antres violents cl rébar-
batifs sans répit, 4 qui ne manque pas l'unite de
style

I leur mangue une qualité bien plusélémentaire,
mais qu'on n'acquiert pas : Pinspiration.

(2) Certains compositeurs ont crn suffisant, pour
acquéric Pundité de sople, de baser leurs ceuvros
symphoniques, en plusiears parties, sur un méme
motif, de trois notes,

Les produits obtenas ainsi ont démontré ample-
ment Vinsuffisance du systéme, ;

{3} Cenx-1a écrivent surtout de la musique a
programme ot dramatique : ils prétendent, et
crojent peut étre sincérement,que leur incohérence
cst de Lo vie,

(1) Ceux-la écrivent de la musique pure; iis
assurent, et simaginent sans doute reéellement, que
leur monolonie est bon godt et sobridté de style.

{3} Wagner, avant de se lancer dans zes riches
combinaisons modulantes, affirme soavent la tona-
lité avec une insistance trés marquée. Il fait de

brevelée 5. g. d. g. Instraments & anches libres, tees simple et peu encombrant, permettant
aux debwants dans Vart d'acsorder les instruments & son fixe, d'établir aigément leur pavii-
demande, il est fourni des partitions avec oulillage complet.
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bent dans la maonotonie et leur unite de ton est
une obsession.

LI, L'unité rythmigue est la caractéristique
particulitre aux ceuvres de « style serré ».
Elle consiste dans Ja persislance d'un rythme,
an milieu des rythmes varids June ceuvre
enticre.

Les maitres les plus parlaits, sew s, ont su
user avec tact de cette persistance, génératrice
d’homogéndité, et 'on ne saurait trop répeter
que Pobsession maladroite dun rythme est
plus insupportable que cclle d'une tonalite.

Bach et Becthoven [urent les musiciens les
plus admirables & ce point de vue.

Dans leurs asuvres un mome rythme con-
ducteur surgit sans cesse, immuable au milicu
de la diversité rythwique dtonnante des diver-
tissements, développements, cte.

On pourrait citer toute picce de Bach ou de
Beethoven (1.

Qui ne se rappelle les symphonies en ul
e ot diy en v i Zaeur [9F) les sonates...?

le n'insiste pas: il sullit de lire ou de se
souvenir. L'unité rvthmique, en ces aeuvres,
est I'¢vidence méme.

Ay contraire. chezdes auteurs ordinaires, les
rythmes - geéndralement inconsistants — se
succedent sans lien et leur varidt? inutile n'est
pas commandée par un rythme persistant d'ot
nait I'allure générale de Feeuvre: — ou hien la
monotonie rythmique envahit leurs composi-
tions ¢t cest une sorte de cauchemar musi-

cal ia.
4
o W

Parfuis les auteurs classiques semblent avoir
dédaigné la Logique pure et sétre livrés —
toujours avec tact — a la Fanlaisie.

A vrai dive, ils méprisaient quelque peu ce
genre secondaire qui leur semblait celul de
Fimprovisation:a quol ils excellaient, parait-il.

L'improvisation était fort a It mode en ce
temns-13.

Bach ot Haendel passaient pour des impro-
visateurs prodigicux el au premier on repro-
chait son exubdérance hardie ¢t sa fantaisie sans

frein.

Mozart improvisait délicieusement et Bee-
thoven consolait la douleur d'une mere —
dit-on - par ui impromptu touchant.,

Mendelssohn et Liszt charmaient le public
plus par leurs Faafuisies que par lears exdeu-
tions Jweuvres cerites,

On comprend done qien ce femps-la v ait
d\jkluiqnﬁ- sontnvent deerire de la R LIS Le fa11-
taisiste .. on Vimprovisait.
meme on ces dins dactes on 1 cemble edsimer
mustenfement  tout ce en vienl  d'entendre,
Beelhoven insiste surtoul sneune tonalite gencrale
A lafin de ses aruvres, co qul donoe i 'ensemble
une soiidité ol une assise repusantes. Bach, lui,
parait n'aveir pas de systeme adupté. La tonadits
cst chez lui d'une franchise admrable, au milien
des modulations les plus ctranges,

(1) 11 est & remarquer que, dans les sonates et
symphonies de Becthuven, le deuxicme theme est
prasque toujours accompagnd par un dessin em-
prunte au premier ¢L que la rigidite peénérale du
rythme se poursuit jusqu'au développementet méme
au milicu de toute 'wuvre — adoucic de périodes
charmantes, ot les rythmes se font plus languides
ou plus animés, mais qui semblent dominées par la
premicre idée rythmique, comme obsédante volon-
tairement.

(2) Wagner a usé, 4 dessein ct dans un but absu-
lument littéraire, de 'obsession rythmique: il le fit
avec tant de tact — surtout dans la Tétralogicet
Parsifal — que les pages visées ici pourraient fort
bien prendre place parmi les ceuvres de logique
vere. Bn effet le rythme obstiné s'entoure toujours
de détails orchestraux et harmoniques, si habile-
ment variés, de progressions si vivantes, de modu-
lations si inattendues que Uintérét auditif ne faillit
pas un instant et que I"obsession rythmique devient
une [Idée purement cérébrale — ce que voulait
'auteur,
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Cependant Bach, Mozart, Beethoven, nous
ont laissé des pages auxquelles 1a logique pure
fait un peu défaut, et avec un sans-géne char-
mant. | '

Lunilté de style y est partout... tout bon
com pnsitcur ne sauralt en manquer, meéme
lorsqu’il improvise...

Loenitd lonaleest moins strictementobservde
que duns les pitces parfaitement logiques.

Les modulations se font moins justifides, les

altérations plus nombreuses, plus hardies,

Lanalyse de la Fantaisie  chromotique
prouve la réalité de ces observations: en effet,
au milicu de Peeuvre. la tonalite échappe
complétement a Voreille : on l'a presque ou-
bliée lorsqua la fin elle reparait.

Les mémes hardiesses se rencontrent dans
les Frnluisivs, pour orgue, de Bach. et, plus
encore, Jans celles pour piano, de Mozart.

[ci Punide de style, seule. apparait, car
Mozart cut &8 oblige a des cllorts laborieux
pour ntre plus Mozart.

Dans la Feetaisic on ol I tonalite est, des le
début. noyée dans des recherches chromati-
ques ct dans des marches modulantes impré-
VHgs.

De meéme., Fuwdds pigtloonigie parait oublice
completement ;un eyl tres court est suivi
d'un andante. puis d'un allegio agitilo, d'un
allegireito, dun nouvel rptalo et Vadagio du
d¢but revient,

II n'y a auvcun lien Jans les motils, soit au

point de vue du contour mclodique, soit au

point de vue du rythme: ancune tonalit¢ ne
prédomine. bienqu'elless'enchainentioutesade
manitre logique. Il n’y a pas de motil con-
ducteur et le plan serait 2 peu prés incohérent
si I'adagio du début ne revenaita la fin donner
a I'eeuvre quelque construction.

Cette Fanlaisie est du reste fort impression-
nante et fort belle.

Beethoven, méme en ses sonates « quas
una lantasia %, conserve Uwadle oe pythme qui
lui est propre ; il pensait rvthmiguement ct,
sans donte. concevait « en bloc » ces awuvres
CIOT NS,

[1 parait surtout avoir ajouté le sous titre
» conme e fantaisic e pour se justifieraupres
des aristirgues doe son temps de saflranchir si
sonvent dé la Torme concrete de la sonate.

fn realités il semble navoeir gucre composd
quie deseuvees de logigue paere ot.cependant,
la Mawtaisic est partout, wais st naturellement
sonmises at bon sens musical.gqu’on na pamais
a moindre

e les entendant Mimpression de
incohcérence, malgre cela si profondes,si spon-
tandes par Pémotion que Fonne pense jamais
que ces teuvres furent poul-ctre cungies labo-
rietsement. a4 ¢oup s0r orites avec soin, avec
réflexion, avee pelne nmeme (1,

Les auteurs secondaires surtout composent
des Funfoisies. Ce titre servit autrefois  de
masguie 3 toutes les insanités @il justifiait tou-
tes les incohdérences et lorsgu’on avait mangqué
wne sonate on Fintitelait atnsi,

Aujourdhui, il est des spécialistes qui ne
manguent pas une sonate ; dtant dénuds d'idées
spontanées = de ces phrases qu'onsubit.qu'on
entend cn sol, obsédantes, jusquian moment
ol on les éerit — ilsprennent, au hasard, quel-
ques notes, en font deux motils quils rendent
aussi bizarres qu'ils peuvent, et greffent le tout
de Jdéveloppements artificiels accrochés & un
plan préparé d'avance, un plan omnibus.

Il y a aussi des ennemis de toutc construc-
tion musicale, ceux-la écrivent des improvi-
sations charmantes... on ne saurait les analyser

1. On le sait par certains manuscrits fork raturés.
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ni méme les entendre souvent sans en const,
ter la pauvreté et l'incohérence molle.

Ces musiques ne devraient pas s'écrire, maj
il y a & cette abstention une difficulté ; on p
cultive plus I'improvisation — cet art exqui
ol le musicien se montre parfois plus « vy
ment lui » que dans ses ceuvres écrites — g
n'a plus le mécanisme suffisant, ni la conajg
sance assez approfondie des ressources d'yy
instrument 2 clavier pour réaliser aussitoty
pensée.

Les organistes improvisentencore, mais ley
art leur est enseigné avec des formules toute
faites : la plupart d'entre eux ne savent ply
s'en aflranchir et leurs improvisations ' san
pensdée sont des créations hésitantes qui res.
semblent 4 une lecture ou alarecherche péa
ble sur le clavier d'un morceau a demi oublic,

Danc ceux qui n'ont pas la technique suff.
sante pour tmproviser, ceux qui n'ont pasle
souifle assez puissant pour composer dy
ceuvres fortes, ceux-la congoivent lentement
péniblement. sans but, sans savolr on ils von
et quand ils sarréteront, des ceuvres amorphe
dans le stvle d'impromptus, sans pensée direc
trice, sans vie.

Le titre Fantaisie est abandonné, on enl
trouve d'autres qui font plus d'effet, pariol;
meme on écrit « Sonale .

Du reste, les grands classiques eux-ménies
composaient souvent de la musique de fantaisi
sous des titres divers.

Les scherzi {1)cétaient souvent de petites fan
taisies ol les hardiesses et les étrangetds sem-
blaient fort licites. Certaines duases (la sars-
bande surtout) permettaient un style trés orné
et tros fantaisiste. _

De méme,les Preluddes,les Cadences de Cow
certos, parfois les Rondos, bien qu'ils eussen
un plan déterminé et un rythme i, mais ot
I'on se permettait les modulations les plu
inattendues et les rvthmes les plus diffiérens
(sonederen fu de Mozart |

Seul le premier temps des sonates était 1o
jours de logigue pure.,

Cus mots: Nowales, Preludes, Rowdos, v
amenent a parler des formes, Cest-a-dire d'ur
détail eoaered de o Forne,

*
&k

Le plan d'une ceuvre musicale, sa stractuore
générale, la disposition des morceaux, des me-|
tifs. des périodes i le composent, nous ¢k
font connaitre la forue concrete.

Nous reconuatssons a1 laudition, quume
page de musique est en forme de Fugyue,
Sonele, de Coneerdo, ¢t

Ce sont ces formes dont nous devons id
examiner le caractire Jdans les ceuvres clusst
ques,

On divise gendralement en deux genre
I'ensemble des formes wmusicales : 17 les cor
ceptions purcement musicales, ot aucune i
n'est directement exprimdée, et auxquelles o
donne le nom de musigie pure : 2° les ceuvies
ot la musique. soumise, se laisse condnit
par un programme littéraire et prétend @
exprimer les émotions, les idées, les images:
c'est la imnusigue @ programme (2).

Les formes propres ln musique a progré
me sont les plus anciennes.

En effet, la musique la plus vieille que not
connaissions était chantée sur des paroles &

(1) Chopinintitulescherzos, de véritables poéme:
sans programme, profondément musicaux et 2%
trés fantaisistes, malgré une logique intime fo
évidente. .

(2) Naturellement on classe les ceuvres dramall
ques dans la musique & pr-gramme.




[on sait que la poésie ne se séparait pas d‘LI
cpant, dans les temps anciens; elle y puisait
g charme nouveau et une beauté plus sen-
sible.

Les mélodies qui nous restent de ces temps-
g sont trés belles et peuvent fort bien étre
sxécutées sans paroles, en' quoi elles sont en
péme temps de la musigue pure.

Le plain-chant, si bean musicalement, dont
pmeélodie est st am ple, si variée, si agréable
s T'oreille, était aussi de lu musique i pro-
mmme — presque de la musique dramatique
déja on y trouve L'ambryon du deit-motiv).
Les Mofets, Madrigewr, Chorals, ctatent
gors chanlés sur des paroles dout, par leur
dlure générale (1),ils exprimaient le sentiment.

Doit-on classer les mélodies qui accompa-
maientt Ia denge parmi les cenvres de musique
Ipn_rL' P

we sont-elles pas une des formes de la mu-
sigue dramatique ¢

Ly solution de ces questions manque d'inté-
#t.car toute classilication est toujours un peu
ghitraire et celle que nous faisons ici — sépa-
ant la musigue pure Jde la musique a pro-
eraminie — est inutile comme les autres, sice
vest yu'elle met un peu de clarté dans I'énu-
Cwerition des formes.

Les Planses, qu'on réunissait sous le titre de

v i, aunombre de trois, quatre et mémecing,
dnent un divertissement prremend musicol,
ar on éxécutait souvent sans chordgraphie.
Lpconstruction en était uniforme. Le motin
pincipal se développait, allant de la Ltanique
Ca b dendiaante, puis, revenait, en modu-
fmt encore, de la deminante 2 la tonigue.
I fatlait le gé¢nie de Bach, et la musicalité
exquise d'auteurs moins illustres de Ja méme
épowpiie, pour derire. sous cette forme pauvre,
s pawes ravissantes Je fantaisie et decharme.

i Aujourd hiui, on appelle Suite toute aeavre

Bitis st 2y or e, composce de plu-
Anls morceans  separds, et henreusentent
irsnchis da plan dantrelois.)

Conte arehe vers T g fuand v, s ce re-
w0 da fe g wont st oaatigeels a0 Porerll
Sest o la dormee g ot dJdebatan amlondi-

dzcte bien dond adupte spontandment.

Ui Femplova dams T Fergree, s la Frerede,
s T Segresle dans b Cundate.

Antrelods, ces tres avatlenl g logague
Cqwils ot perdue,

L ;||]'|1{:|:1i!_ Forgare Tosite ;'l.!';.'i_"'\' frilsiibe ol
s purties semblaient se fuir nware fuir
Tureirfe toute piloe dorite pour un astranent
vilavivr doceare. Lrapprer. Lorcher o Cenlitler,
hale ey re destinde a ¢tre chantde (Lamare,
danter: Sosele tonte teuvre cerite ponr diflé-
enls striments ssonare, resonners e Cie-
feif gkt une ceuvre en plusicurs insteuments
uil les vots coneertiiend.

Celte conception des furies vst seate justi-
fre of fogigee ;o on a détormde, on ya mis
anvention et nialseric.

Un a imposé un plan spécial a la fugue et ce
test plus librement que les parties se [uient,

bach se soumit assez peu & ce plan et n'en
it yue ce qui lui convenait 1 pas wne seule
ile gy fugues w'est conforme gz precepls de
Téeale, préceptes qui ont tué ce genre musi-
tl, presque abandonné de nos jours.

Als Senate, aussi, on donna une construc-
o empirique, Ph.-Em. Bach avait adopté

_hl En effek, c'était seulement le senfdment gd-
"éral gui se dégagait de la poésie, gque la musique
E ce temps-la essayait d'exprimer. C'était avant
tout dp minsigie heflement muricale, Aujourd’hu,

! - .
"::‘ Salluche au wed ot la musique ¥ gagnecnince-
Ml e,
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une structure musicale de somate fort ingé-
nieuse, i la vérité ; on en fit un type ideéal et
immuable.

{:eij.e_ﬂdﬂ“if Mozart écrivit peu de sonales ou
symphonics (1) conformes au plan enseigné ;
Beethoven, plus que lul encore, se miontra
indépendant.

Le premier Leips dune sonate seulement
est soumis 3 une forine fixe, assurent les dog-
matiques, — Landante, le menuet, le final
méme. sont a peu pres libres.

Or, Beethoven, souvent, derit des premiers
mouvements ot il n'y a quwun théme — et
un dogmatique Jéfinit la premivre partie
d'une sonate « le conflit de deux motifs! »
[ce qu'est plutot la fuguer — ou les deux
themes sont en mineuwr. ou e deuxisme theme
n'est pas du tout sur la dominante, ni sur le
ton relatil fcomme c'est Vordonnance), etc ?

Parfois, lasonate se termine par un aadante,
parfois, le prcmier mouvement est un théme
varié tres lent (il est convenu qu'il doif étre
un allegroy ; parfois, le final est construit en
premier ailegro — parfois, <¢'est le scherzo
et Fandante qui ont deux motifs, souvent le
premier mouvement est d'un plan absolument
diffdrent de celui quon impose. ..

Szhumann prend les mémes libertés, avec
autant de génie et moins de logique, en une
sorte de vertige un peudélirant. Liszt cons-
truit mal, le plus souvent ; il a trop a dire.
De nos jours, on a Uhabitude, dans le final, Jde
résuinier les motifs antérieurs icomme Beetho-
ven an dibut du finalde la of). Cest I seuie
fnoeation gion ad fenls dans (o forme
« sondele v (2.

Il est urgent qu'on en revienne i la liberté
d'autrefois et qu'on appelle sonale toute piece
de musigue pure assex importante pour n'étre
ni feuille dalbum, ni prelude, ni danse, ni
fugue et. quelqu'en soitla construction, — on
wajouterair le muit « Fantaisics si des hardiesses
L e ctranses rendatent ce sous-lilre ndges-
L

Lo comeerto aussiaduric de son but premier.

LEfut sietrefoiz, Jaberds ane cavee Jde
adts fnee e o paciols un o instromentiste s
detachaie de b omnsse vorchesteale et se liveait
Aodes faptaisivs shonsantes, maisanss belles

guie possibie et e, senle paieeudd capriaed

i .“\:Jll'r“'.

e 4 diceoaeesda nne mvstidication wus
vale : Fopchestre v Int uag accompagnateur. ot
T soliste i dicn e qui il nt permis J'ealaidir
les envees fes plus nohles par des cadences
allrevses ol tres heillantes 37,

Lo papeeita est détestd aujournd hut et il v oa
Jo nomhrens prétestes acerte hatne,

I oesl cependant appeld & une cclatante
rehabilitation = 1latest pas de Forme svmpho-
pique plus exquise en clle-meme, car clle

{1} Tout morceau poar plusicars instruments
devrait s'apneler symphanie @ c'etait ainsi autre-
fois ; on i changi tout cela. Unie s plionse est
ane senade orchestrale — de méme un Lrio n'ast
pas un morceau pour Lrois instruments, mais  une
sonate... un guatuor est une sonale anssi, ekc,

(2} Cependant il sernitinjuste Q’mnlhi'm]‘ Une inno-
vation postérieure & Franck : L'indication en lan-
gage frangais des nuances et mouvements qu'on
Qvail contune — pouT Gcira COmpres en Lous pays —
d'éerire en [talien, idiome intermational des mu-
101008,

(3) 11w a des chels d'archestre qui exécutent la

artie symphonique des concertos de Mozart ou
Ecgthu{'cu AvEg Ins0lciance &b em prﬁsﬁzlu':t I!_'_: ok -
voment — puis les gecompagnements sl & plana »
que les harmenizs disparaissent — quas:t ety salis-
tes, ils joucnt tropsouvent aussi fort qu'ils peuvent,

our gu'on les entende _hnlrn, ¢t e croimuent tres
aibles g'ils savaient se dissimuler 4 propos,

unit la saveur des ensembles symphoniques
au charme individuel du solo {1).

Qr'on ne loublie pas, le concerio cst une
symphonie avee soliste intermitiend :

- L] + ® Ll . - = - = 4 = - - -

1l est impossible de décrire les ceuvres, & peu
prés libres, quant & la construction, puisque
sowmises 4 un programme : Poéme symphoni-
que, draine lyrigue. wuvres lilurgiques ; lear
potme les conduit et engendre leur structure.

Cependant, il convient d'y rester musical en
s¢ rappelant que Wagner crivit de la musique
pure tout au long de ses drames et que les
airs de Gluck, si dramatiques, sont des mélodies
yui, exéeutées sur des instruments, restent fort
belles ; que Mozart composa pour ses operas
une musique identique a celle de ses sympho-
nies,

La musique 2 programme fut trés décride
2 notre époque. [l n'entaut pas trop mddire...
Sans parler des symphonies de Berlioz et de
Liszt, si discutdes — et discutables — on peut
rapoeler que Beethoven ne dédaigna pas Jdes
titres et annotations qui constituent absolu-
ment des programmes.

L fléroique, la Sonate aurove, la Pustorale,
le Veunitue sont des poimes svmphonigues.
Seulement, la triés belle musiyue nousdicte
son programme clle-méme, presque en entler,
presque en détail, sans que nous le lisions,
alors que. dans les cewvres inférieures, c'est le
programmequisessayed jusiifier les sons{a).

-
A E

En résume, les formes dont nous venons
d'esquisser la description ont peu dimpor-
tance : nows les powvons rangforaier, crder,
perrier... Aucune d'elles n'est fixe, nul nale
droitdenousimposercomme uniques cellesque
Beethoven ou Mozart crurent bond’adopter |
la periection Jde la Forme, en sou @os alad il
est. an contraire, le hut constant de tout indi-
vidu, musicalement donéd et avide dexterio-
Fiser sos scnsabions intimes.

Nous Favons Jdit. ctodier D Foriee cest
cudier toute Pestérioritd musicale ot nous
avons expliqué  bricvement ce yu'elle est, en
<o ensemble, chez les grands magtres,

Ceile ctude — i1 le faut répdter sans cesse
— cstinutile & tonl Gled e 4 ser gslee tH
sapisset il e s forme a.., IMUSICien.

Mais elle estle senl moven, pour le musi-
clen inng, dharriver 3 produire des aeuvres
claires ¢t pures. capables. d'abord, de nons
¢harmer, puis de résister & Panalyse et de nous

dotiner des sensations tnaltérables.

leas HURE.

(1) Ceqgui semb's dosner raison aux détractours
de bt w formie copeorta » cleet que |es maitres s’y
monirersnt presque Lojotrsun pei infrigurs i cux
méemes — Bach aceeple.

{1 Jovite wencralement de citer les auteurs
vivants: cependant je ne piis passcr sous silence
une ceuvre de M, d'Indy of un programoc est u
préteste ingénieus a une dispasilion musicale toute
nouvelle et dun cffet trés curieux. |l suppose
qu'fsfer suitte un a un sos vitements | d'abaord
Aous entendons une variation complese, puis d'au-
tres de plus en plus simples, puis le thiéme, mono-
diguement : fsfar est nue. Je m'étonnerais bien que
cette weavree fut un jour oubliée, au moins quant &
Pinvention architecturale et expressive.
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