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La For1mie,1 Les For,mies,1 
L.·es Ti1tres. 

(Suite) Ol 

Comme on ra entrevu, 1.hm!; fo Ji,1log11e pri­
ceJent, i1 est fü1'.i( d~ You!vi r - e t {fons le seul 
art des sons - restreini:lrc la f'o1'inè il ntètre 
que ln constn1.ctîon , le ,r, pfan 1,.t d'un,e œu \'l'e 
mt1sicale. 

Si l'on'.! 'releva » le pl.111 lle l:1So1wlcop.1.o- J, 
de Beeth,o,·en, on n le plan d'tme son;1te1 t riis 

iton le 1. lan de la. so1 nte , non Ia furme d'urw 
sonnte , en,ore n10in la forme de fo, soirn te et 
p.as ,l,n /.out u ne syn thèse Je kt Pot·uw mt,si• 
e:ufo. 

Le mot F(nwe prü:1.JJns son se11s <1btrnf t 2) 
- sern b]e s'::ippliquer rnison 11 abi •n1ent, à t'en­
.<1.em.Me ,·I au. !J'J''Oltpe1wJ1it de /ou&e.' le$ pa~·lies 
tpû {:o,tcmo-ent à CmtUé d'un,· nJ.u re d' rwt. 

C'est J'iJée tn.:prhnl:ie, na u~re da.ns u.n arii­
de paru dans le Jfonde .mts i.Clil. et où l on 
trouve ce· mots : « /,fl f'o·1·me a l fe;isembfo 
de~ 1uuyen:~ ,empluyé pcn'1' obtenù- tlfmolion 
esUt(!U(jUG ,:3) n • 

111. Riem~nn parait penser à peu prè,s ainsi 
Jo rsqu'iJ Jit : -r Ia {on.ne n'est .-iutre ch ose que 
b îu ion 1..les Jifférentes partie Je l'œuvre 
,.f :irt eo un tont IH'l n p;-i?!ne .. 1; e t encor,~ 

« 1. uni té , s· ,- 1n~111i fo:;t c <l.e façon:;, L.11 vers, 
accord c. n~omlllt", a. sise on:ilc,, per ·ist:iJfli.;c 

t' un.c n1~me lne-1'U l'e U J 'un même rrthme. 
retoLH pério~!itpte Lles motif:.,, opp s1.rioni- et 
çontr::idi 'llô l\:, dl ,rn '"~ment!, dï'lnrmnn tc 
llis.~ ,n:in..:c. m11dulatlo11 . :1.lt~rn :rncc ùc ryth • 
.l"U~:/. ;.,, 

C'e:-.L hiL11 lit t \.:n um ~rnt i 11 al',onJant ' et un 
peu 1.k •b[)t" on 11J,e de /"1-'.'U,c•wbl,! rh•-.- r1wyr>1-i: 

rmp! fi !JI; ' JI l H' (!JT il'(' 1 Il r hl'/ µrP~S I ô U tJ .~u1 f~ • 

lùjUI' ", 
La /hm 1!,i.: 'cst Jo11..: 1 ·,• .. d,;?"iuritë 111 uû,•rllr'( 'i.), 
C,e.-t c~ Lt • ~ •l~ation 1u 1 est il l'orc iHv ,.;om­

me est attX.}'1:!ll :- b for/lj'I' Je~ ohjels pri 1101'1.f 

entourent. 
Elle tH.m~ a ppàrait ~:tl rn nic une 1111i t · co rn po­

sée d·a.utr(;:!'i nnit~s (JUL onl nu~:i leur f"nnw: 
e t eni:ore le ur~ dclt:li ls m1ik:; nom·-clles. 

La l)uru=tii {t1m . ..; runih: c~t Jonc, no n la for­
m ule ùe r l tl 7re d ":irt m:ii: Je son è.t'I 'tio1•ité, 

t ~emble une excelle 11 te d0fi nition tic la. 1-~0 1•11w 

'f)(trlH Il('. 
U plan gcinéral bien établi pot1rmit Jon­

uer l ieu dans u ne œuvre musita te, à lm.e unî té 
Jo11able , jarnai · H n·y mettra une \'ariét<l int~-

1 , Voi r le J.fond e Mu sù111l d 1.1 JO Ao.cn. 
2 .. es de:rri'î~rns pa.gc,s de ce dmpi trc trai teront 

des form ,e:s ,r;1,11tt1rùll/:S; .syrnphf.mi e , danses, cor:c,erto, 
fug•ies . et C. _ 

La f.'r>rim~. ici, dcisigne le sens abstrnil du mot ; 
au sern concret , nous appl1quous le voc:allle « les 
formes, »,. 

3. R' fiextons sur la forme, 
4-. Dans le~ ~l:!' tlVt'e,s l itten1i.êres,, il ett est si. bien 

ainsi que Tô11 :a. Vh.abitu.de d',op,p_Oc!l:r ta. forme ,m 
f ,md. La far»~e c'est leur, ~~ té~ Lorll;é , Jea, stj;1e, 
lettr ço11s1:.n:1ction , leur ha.m10nle, -. le fo1ul .c: est 
J'êdée intë r1eur(;, l;i, pem,êè, l'",èmOÜO Ll infoue qu'c lle.!1 
evoquen.t. 

1 :""'. ;-,:.:· ·-: ..... -=-. --- · ~1:.- ' "':-? ~-·:::·-- .- _~ 1 ... _";'.- 1 ~~~~ -=. 
.·. ' - -~ -;,/J;,: ·_~ •'!·• .. \. ... - . ' 

LE -M~~DE .MUSICAL 
... ~_-!. •" 

~ ,,,.. t '~ ~ ... -'"' 1,,~, 
ressaMe-1· cât· ·la v,a1·ùilA es~ dans toutes las par-

•, · iiiù/ c·ompo$.a-ntes d 'tot.e reaUsalion arUs:tiq-u e 
Or, ces pa rfie-s composantes, que ] on doit 
1't mene1' 1} l'miiUi ont, elles .mssi, leur forme, 
pr<ïpre, ,] ui concourt h l'en ··e1.n ble e t dont 
l'utude t ,R,t des plus st,1b t il c . 

On peut donc. il 11~~1 près nssurel' qne )~ 
For111.,• i.::t hi~u t?. l'en: imb.l11 r.w. moycm~ -
· ou tc~ Le: partie~ composant~ lrue1e reu vre ~ 
em;J ttJJj i',,; J)()/u•ohteuù• !','mp1'è~.~ 'on c~iluJlitJlte. 

EtuJier b 1:,wmP. c ei.t ·don.c l! tud tl'.:l · (ÜW , 

fou.-,; /t •ur.~ ,t,; üûl:,1, el r-lan.~ ton s fom•t. ,·a111ir>l "i'lf 
JJ0 ;;.-i,H1/r•;,;. le-::; moyen~ ont 11 0L1s di~po~o11 · pc,m· 
fo ·om pùsi t i o11 1:rn1 ·ic:i l e I i 

Sur quoi ceux qu( prit,enc..füen t erisei~ner fa 
forme WU$Ù.:dle ,:::in t~î)s ap puy,é l~11r enseig:ne­
rnen t ? 

Sl.lr f -'•tude de!i. 111 a iti:es. 
En eff,e,t1 ils ont :rnaly:sd les 11ra it res et, sern -

- ble-t-l , ri,·ec l~ ferme i ntenti.o.n d'y Jucouwi r 
ce que, J 'av:in~e: ils a v.iietH L•és.ol u de nous 
imp O-S•er ; pa reils a t1 ;;op h îste q Lli propo$."l i t 4..-e 
syUogisme : .-r. Si I es choses n \Ha1en t p~1s cornn'.le 
je dis, je 11e ser:.1 ES p;i~ un habile homme : or 
je suis un ha bï le om 1'n.e Jonc les çho:,.es sont 
comme je dis » 

Airi:5i, les l'lrofesseurs 4..le mu$iq lie, d-0t1t il est 
it: i tl uesti 01.1. ont p.tn1 tirer dë ]\füaJe J-cs m:ii­
tres des ro-nnules faciles a applique r ,i;;-t qtdb 
0 11t do1111éet,; comme l'essence même de,; chefs­
d'Œuvres: eHes ét:1'ie11t, se ulemen t, (Hl I;) jus.t1-
fication de leurs1 i:eL1Yre1., ?1 eu '.<, ou l'ti nonc~ 
JïJée t\ troHes ©:1 preconçue-s. 

I l es t in uti le - il serait assez long et fort 
e 11u1reu:i: - de décrire ces form ules e t Lfo les 
cdtiquer. 

On les C0 llnai t , fo ·eule a na lyse des tna.itres 
<l,i;mo1üre q u'cll _ $ :;on l i ncornp1ètes et ~1- cri-
Yc 11 t quelqu s pa rfi ularites , qtteh1 u~-s correc­
tio ns, non l::t TI atu re ,,.in1fr:ile, b :-ynt h ~.,e Je 
Ja /:'{J1ï1U' lÛM( ra.1( {' -

Cet·tes 1~ Pas::;; ne peut 11ous ùire que le 
Pt1i1.s.é : .1:-. lvenir. seu.l. est .il l"l1Jll'.lï. 

.\lai s le />w:.~,i e~t récond en ensF.t_gnerneiit. 

frtKi t1C UX~ 

n le fout ~ 11tlri;;r , el en ~s df ta il ~. et ù:111~ 
s-0 11 ensemble : il en raurfoi re l'a n::il.n;,c p 1ou1· 
pou voir cri. L'OIHl:a itre fo ~)"l'l thl•$e. 

Je l' ai J il. tmlt ,i_;e pli fut ,est enco re : les 
.o;HI ·.-~: tlcs ma itre ne l 1eur~1ll p as 

Lems c o u1 b ina i ·o·n~ m usicnles sont lolljO Ll l'S 

exi:eHen ~~s e t aci:e1 tables pour 110 , r eilles, 
111:11.,; ç>tles rie son t p a?i .-wufo;.: bon 1l C ' . 

El le: fnre11t: lHiHs.ées am lemen pJ r d~: 
hon1111 es 'lie gt:n Ïé qui en 011t pre p ie Jpu is.-::: 
fos re~oun.es, 

Ü ll pc: ut Jonc • · u rer à ht l"oi s qu'i l cs.t 
nécessaire de con 11 :iHi-e très bien le Prissé -
J o. n t le legs nous e~t transmi - pa r [11t.- (l"U~ 
Yi-es Je:; :-,·nrn Ù!:> Ji~pa rus - ,et qtte œtte duJe. 
·cula, serilh in.suffi ·a 11 · e. 

N CHI$, .- ll 01Hi essayer, nous .:,r.tr<l:l.1 1 t de tout 
1 nrt i~pl'L et cu ,h.'.ll1x ~eu le 111 ent de const;;i ter, 
l' esquisse ·des g-ra n i e.H lignes q Lli pa,11îss-en l 
•C.'.lf.t-:tlfriser la AJ-rmc 1 i: he:z les vlc-ux. m:i itres. 

On peut d asse-r leur, ce1.n res en Jeux cot -
ode~ bie1 di tincte3 ; 

1 '' Œuvres de logique pu1•,e ; 

1. •n ~Ilet, la r,:o ,-iiut e-t dans tou t. Elle est !an 
la dispos! ion des aceords, dao · lu sl1perposü iou 

es rvthmes. da.1ns la :suce ~sfon des ti mbres e.t 
ïn tensitês clîffo.ren.tes, dans lé ch-0lx des. t ona lités et 
dë leur successiolli, etc . 

i,{' Œu res de Prlntatgf.c (1}. 
foi, que1q l.l!es défi11itions br'èves sont néces. 

s::i.1res . 

"'"' 
ta logiq 1e est l'a rt de pen$er . 
J. \1 r t Je faire se succéde.r ,des idées <.JU.e li , 

~'fl ·son recon na!t comn:ie conséquence ]~ 
unes. d:es a t1h e s. 

D.1 ns le discours, il y a don c fa Jogiq1it, 
q ui relie entre elles les pensées ; mais i y J 

.'i u si la logique dansl encbafoementdes mats: 
ctd le q Lli plus arti ficieHe appare nnnent1 :issu.. 
rJ meni p lu extérieuret a cependant sa. sour~ 
,e r. u.n énie naturtil i 011 l'appelle Syntaxe 

H y1u.uss.l Lrn e logique muska le: c 'est à-din 
l arl de p&ns.fJ1' c,i musùpw, l'art de faire se 
suc ' édet des idées(~,- que l',or,eilfo (ca rsi la ~1 

lect iq ll e s·ad resse :1 l·· raison, fa mu. igue, tl ne' 
le fout pa:5, oublim.· 1 s'ad resse, d abord et sur. 
tout f1l, à l'orem~. reconnait comme corné, 
q ue n~~ ies (Ines des, autres . i 

Notre oraHl.e rédt1 111c un Jien logique e:ntrè i 
l es di flërents morce;Jux ir nne œuvre musicale _ 
- i: oUH'llè 11,otre intelli~nce est avide d'um 
bonne o rdonna nce entre. les chapitres d' . 
1irn~. 

Ell e dem:mde la 1uëme. logîq t1e d.ans l'e-ii-. 
c h:1itlement J es pér iodes co mme 1ioh'~: 

intelli~ence Yeut Qlle les phrnses littéraires 
se 5u ivent I oo·iq ne men t. 

1:He appr~cî.e e 1fi n1 et c roi t nécessaire, ijQ 

li n lo ique. u nis-sa n t entre eL1:>. les so11s Ga 

~p:rigations le son . -- com me notre Ll te~ 
l ige nce JemanJ que Jes u ots su,ccèdent mn. , 
mot~ <le m:rnière ' OL1lp rehensib1ef4\ ' 

Jl y ;:i en rn re i:hrns 1:i m usi.q ue des :1 v i i.fü • s de 
lb-gi t1ue plus su b ti1es, : logîqoe J,ms l~ socces­
scon et i'oppositimt des rythmes, des i11 le11 
sité->, ties m.aüt~s ou gr~v.ités. ~o nùte51 etc ... 

, , On ~ait . ê i I e~ f à peine. besoin â-e le .r.mn;tf­
q Ler.' <p 1. il r ,l rrn,;tl !lé ' todj 0\1 ~ de I a tmrn1 isit 
d,rns la lug-iq,1c dçs chefs -d 'œuvre ,e t une logiq_11-t. 
intë riem c e l ,çotnrM inw, lont:aîr-e:. d.:i.m les œ 1J\'tt; 
le~ p lus follem . 11l fanta isistes - lorsqu 'e! le !Wllt 
Vr,;:i.rmet1 t b el le~ . 

2 .. On peut appeler Hdc musicale: tO LJ le colllW, 
n a1s{.m r yt hm iq Il •~, rn r.1 o :li.que ou har m oni-que - ll!l 

s irnplc,nB ut toute cornbin,lis? ll ::m_ri or_e . . ,. 
11 n\· , p;t5 que ln mélod1,e qrn !io1t .1 tdt'!e - M. 

.i i11t ,::;aëns l':-t déclaré d am l"u n de ses lh·re~'> . 
Rè m.:nque ; lln bruit surfü po~1:i:- e:--prime r ~ 

f )' hme : 1me. 1dêe peut. dom: u'tf?tr,c qutt _r,:tlrrm,, 
que . l .e Rvtlw,e pe\it St! JH1 $:oe r cfo .l ri M,'.t.'r:Ji:t d ' 
rnerne d11 ., o,ï .. Al! contl-am:, t,oute 1âJe mdod2q11~. 
111éme si Je RJlhme n'en est pas saillant, e:;t t e!)ert- · 
d:mt obllgèe cl'~tre L\M (,clèe ryllc .1mq11 • L'i~Ct': liar• 
inoniri ue a cg,demen t !.On c :1,;r1.etcre .-yl1rn11qu<.! et 
qtre:lqlle c, m:our ~nélo iq ti~ . 

Une id •Ill est dn .... n ·tlwi1qm: oi.:t. b arm_omqttc . ·u 
më1odiq11<i , lorsqu''eHè par"ttt carnct,érîséc surt(llll 
par 1n q 11:1 lü.., dn rytlrn,1.e , or de. l'hannoni•e, oi:1 ~t 
la mclodie:. 

Lorsque P.011 di ~ qll'i.me œuvre est <,, S.:lîl'IS idèci•, 
011 emploie , da11 · lm sens p_èjot"nttf, '-';ne expre_~;, 
s,io 'I iuexnçte : l''u: uvre con ltënt d e:s· 1dèes, 1naf 
elles · mt a.ss z neu t res pou r étr·e 4ppelée3 11é,g;i 
HYe5 I, 1,1rsq11 e 1•0~1 di:t qu'Lrnë phr. :;;c_e <t a'a pas d! 
sens » -es t que 1 01·e dle esl choq1tte d a ns to11lf. 
se · a ,•id i.u~.s S(!-nso ric lles. 

3. Pas ~mi9uem~nt, quoiciue ct rt~•n,~ le :prë.~er· · 
dent. mai :surtout. l-'.11 effet , la p rt d 1rnng1na.1 
d~ p.encs6~ e l d'émotion , qu'il y ~ ? a~s l' 

1
,!J!~ 

1nusica lè s')' re11contresrn tout pr\ra~soc1ation d, 1~ 
e 1'011 n,e serait p!u !l dans l,e domalae musu;tl 51 
ces émotions m'.w ,etntent clonnees m1 . det tliîlrnt 
de l a joie sensonelk:. 

4- Mais en ce_ q 1.i coric~rne cct~e logiqt1e e11•1·~ 
les mot~, la musique semble i,;upé rn:mre ~':l ,l.a11g:a~ 
v.adé. En eife la s1•11t a ~ varie a•,ec 1 1c: 101r.e- · 
d y a des la ngues s_:nthétiqtte!;: des ~ang-uës a1i~ly: 
Hqmïs ; le.s 1not. chaage.11t ,e t s1 les idées hu1mrnt-ei 
sont ;k peu p, •ès sernbf~bles pom toutes les . r.1cef 
l.eur ei-; pressi o ,1 \'a rie à l'infini. Au con traire, 3 

musîque étant mi art purnmen t ,comp-osé cle ~~ 
stialisme \1dit'f et d 'èm ol(ons int!5:rienres, \ ' .?11'1? 1 
pei r1e -selôn les ràee•s - et si nu Jl,.1.pona_i.s - b,e_~ 
doué musrcalement - peu~ l}tre 1.m mst:~ Ll~ ~:fll'i' 
p:i:. \Vag-ner, i l $i.;:ffi cepen~=iint très v ile 11ut1é ;tctJ. 
sonorités, nouve llës p,our lu.1 

-. · · ~-- d )' l d- . d· - p • . . H·. . ...... ~ traitant de l'acoot•d. ,et de lu rJparnli:oo .<le, l'C'! i:~: Manuel pral.rque ' e t1Ceor enr 'e .. 1an0:s et armon,ums ti'uments, om1 te11arit.~ en ou t1·e de l)fmctse~. ~~ù 
mentaii·es d'.,woustique ot difléreuts p1·06édés do frava ilt l a~ M,: 'l. F. NUG · E,S, lngénieu · ~-C~P., H.-~ . . ~OU ET el C~.at~;R f l~ · m r 
om6 de {l•8 gr-avures, En f·e,ue citez M,. L PJN ' . M, c.•01u ·1;:, da Vmce.1u,~$~ Pans (1-2°)1 et 5_, 111-P. de Bondy., (l rrJ 



La logique musicale est un besoin nafu,-el 
de notre or eille . 

En effet, tout phénomène sono re, toute 
œuvre musicale, s'élendent da ns le te mps: 
)'oreille en app,•écie le mouve ment , la F"r-me 
par la durée . 

Or, elle se wuoienl de ce qu',,u,, ,,i~nl d'en· 
te11tll'a et S(t joie n'es! Jill$ s,•11/e11w11 c,•l/,• tl.1 
r,ï1$/ant précis 1,1~ ell<• ,•si ( l'appli,• /l(ti· un,• 

s01w1·itti isolée. 
Elle savoure surtout la Yariété des sonori tés 

p,1· déduction. 
Be:tucoup d'exemples, que tou t être 111usi­

calement doué est à même de constater, ten­
dent à pro uve r h v<éracité de ces assertions . 

C'est ainsi q ue l'on est choqué, si, après de 
Jongues phrases, d'allure calme, l'on entend, 
tout il-coup, quelq ues mesures :igitées et sau­
tiilantes e t que l"œuvre se term ine avec 
1ranquillité e t lenteur . 0 11° est si bien étonn<é 
que r on demande aussit6t l'explicalion l\tté­
rnire de cette anomalie,. On se sent ho rs ùu 
don1aine purement music:i1. 

De nième, si oprès un court déhut, en -itl-, 

ron e1ltend une immense pério de en ~i 1;,;111.1,L, 
et que le morceau conclue en cette tonalité , 
on di r:i avec rnison : '! de~i,u't in pis(:<>nt ». 

l'nfi n, si , après des harmo nies et des mélo­
lodies diatoniques, pu res et simples, on entend 
tout-à-coup les chr·,matismes les plus tour­
mentés, (Hl :turn ]a sensation bien ne tte <l'un 

style illogique(i",. 
Les plus remarq uables exem ples dïlloi::isme 

se trou,'ent da ns la plupa rt des œuvres que le 
snob isme contemporain a voulu imposer 
comme admirables. 

l)"une pa ri , d~s pages construites d'ap rès un 
crilc.':rium empirique, ou 1.faprt:s <les plan~ cal­
<,~i...~:- $ur de~ œu,·r~ de 1n:1'itres, mais tro ll e,:.t 

absente la logique Jes accords, des phraSM,Ju 
s:dc, J u n·th,n~. 0:1, en un mot, !"orei lle 
s.;pplidécii°cha'lue son notn-eau , pa,. le rapport 
ùe ce ~1n a yec le pn:cti dent, n · a pa.~ le 1 oisi r 
J·ap prt·dcr 13 " tenue i,. p:Hfoi~ ,·t"dlc: de 
]\:.n~t! lllble. 

n-,utre part. J<,, <l?u,·res délk ic11,;e,; par la 
.i.:,, 11111·,1,; 1fJtu fo-:laul, p:tr le lk-n lo~iq\lé d..:s 
:11.·..:on.ls entre eux. en~endrant des ~onori t(;'s 
s.1roureuses~ 111:\\!\ ot1 J'orciilc est toujour~ 
in1ptlète dês ,, .;r ii,rf,1:- prochaines , et. n\:ntcn­
tbnt jamais l<::s consëtlllcnccs ücs 111<..~u1·c::. 
p:1~!.t!C"!-.

1 
arrive :1 une ~c.: ns~tion \rt.:p:ar~ nH:nt 

~lL:nihle. Ces fl?tt \·res ~·:1 rrl•tc.nt tout .. :1~..:ou11 
s.111~ t(H(: l'"rlril/1• aii <'0111pr/.,; p<Hirquoi : clics 
aijraient· p,1 fi nir a,·,111 t (o). 

Des pages sernbbblcs ~o nt <.'.:dJenuucnt sn · 
p,' rie11rcs il celles iihli<]Uécs plus haut, ,epen­
dant -:- en..:orc que leu rs ;;l!lkui-s ne ::,;'tn Llon­
lelit guCre - t:ll1•s son/ iu~uffis 1111/1•s ,i f,l jtJÙ' 

àw,(• otcill<: t1raim.1•11l musù·all:. 

( 11 Ces trois exem ples font dê.j:1 <:ntrevolr les 
ln:is 1mih=.t dont il ser~ question plus l.:-ii:. et qni 
~nt le~ qu~lités nêccssaires ;·, toute œuvre logi(JUè. 
On pourrait aussi ;tjot,ter l,,-1 logique des inlc:m:i'Us 
et ,nomrcr qu'il est g rotesque de faire succéde r 
soud~in un forte assounJiss~mt à un pùrnt'stimo 
irnperceptîb:c. 

('2) J'ai fait sttr des n1usiciens excelle nts , t'ci.:pé .. 
rience suivante. Je jouais de rnon mieux u11e âc ces 
œt1,•res modernes, i plusieurs reprises ... tau t,·,t 
i'arrê tals vingt mesures avant la fln (ce qui Cta1t 
foc ile car ces œuvrc:; nt; finissent jamais to1,a lemcnt 
ot raremen t sur l'accord parfait}, d'.:mtrc.::s fois six 
mesures, d'autres fois j'ajoutais un 1,mssagc du dèbttL 
ou du milieu. 

l 'im.pre.UÙJ1tjut ti>ujours ln, même. Les détrac­
leuri; dé celle musique ne trouvêrent 1>:\S que « ç:1. 
se tenait plus mal qu~ d'habitude». les ndmira• 
L.~-urs ~ssurt'!re nt que c'c'!taît toujou rs aussi exqms, 
sans :i.voir jamais deviné: la mutilation accompHe. 
Jedem::1nde qu'on tente l'expérience sur du Bee ­
tho\1en ou du i\•[o7-~u·1.. 

LE MO:\IDE, ,MUSICAL 

D'o~ leu r insuccès devant le public qu i ne 
saurait. en comprendre les raffinements de dé­
tai ls - ca r il est lllal édu qué et peu curieux de 
sonorités rares - mais q ui dit, ~vec raiso n, que 
toutes ces sonorités<< ne se sui\.'ent pas,, - c:1r 
i!est avi<le de ryth mes dabhs et co hérents, de 
périodes se succédant de manière log·ique. 

Tout ce qui .1 é té d it ic i pour découv rir, 
défini r et ana lyser un peu L1 lofriqiie ,niw:cate, 
est fort résumé et assu rément incomplet. 

Il est to ujours embarrnssont de parler de 
c hoses ,p,i e~istent <le puis /()11jc1.w s et que l'on 
n·aJa,mais pris soin de constttter. 

Cette d igression était cepend:u1t nécessaire , 
puisqu e l'é tude des maitres, de nos p ropres 
sensations et de celles de to us les ètres m usi­
cicns -- il di,·ers Jegrés - nous font co nstater 
la p résence d'une logique très nette - et fort 
exigeante - dans les sensation$ musicales (1) . 

Revenons donc aux- œ uvres classiques de 
« lor,ique pu,rc n. 

• •• 
Ce <J Ui app:tra it d'abord, en ces pages inou­

b liables, c'est ]°évidence de 1",·ois unités -
facteurs de fo Forme parfa itement logique -
qui semblen t avoi r présidé it leur conception 
et à leur de::veloppeme nt 

Dans toute œuvre de ln!)iqtte 1n..-c, chez les 
classiques, no us trouvons ces troi'> unités : 

1. l"nité de St~lc IZ) ; 
Il. Un-ité de Tmwlité ; 
III. ('nitr de Rylhme. 

I. L ï:nilii ve slyl1,, c'est cet!e parfa ite homo­
généité du langage tn usica l qui semble révéler 
i, l'au,liteur une personnalité un ique, tout au 
long d'une œuYre. Dans b rnusique ~ comme 
dans ln littclrnture. ,r, le style c'est l'homme:,, ; 
or, rien n·c:;t choqu:int comme ces pt1s·es oi:t 

un ~tyle J;k11e e t prnv.-e succède à un s ty le 
tounnenlé, oi1 les in$p1r:ition~. même p;êni:1-
ÎC$, $C suh·ent mais parai~e11t ni.::..:umul,~es -
su i,·ant un plan q ue k:onquc - par ,les indi,·i­
Jn;; di ffé rents. 

Si l'o n cx:unine k s œ u,·rcs d :t$siq_ues. on 
re111anp1c que t.:t: lk•s ~IC:' 111c·1:ircic$ populaires. 
comman~.fa nt t;ncorc ra..t mir~1tion •.i<' tous et 
rc~técs ..;ommc des moJè-les pnrfr1its. ont toutl!S 
l't, nik ,le stde. 

Le-:. œu,·r·c-:- tic Fb.;h, b plup:l rt ·des rvu \·rcs 
,k Beethoven en sont les ..:xemples les plus 
men·.:: i llcux. 

I.e~ ant<:ur:- :t <J UÎ manqua run itc de i tylc, 
fur<."nt toujours J~i. nrnsk.icn& t.lt: $econd ordre, 
alors 111ême l1uïls r~un issi i~nt tou tes les au-

11 \ C-h:lcun de nos sen$ a :i ussi sa logique pr('· 
pn:.' l · 11 guurmand r:trnné uc 1,oit pas telle ~,isson 
en 1nnn:(!ca.nt tel met:;, et, to us, 11ou:; ohs~rvotl5 
m,~-: log-t~1ue n~itu rc!le clans l 'o rdv11n:ln.:.~:: de nos 
repas.·_ No~ yeux vn t unr. logiqi.11~ plus exîgeamc 
et ph1, inc()nt~stabl(~. : ·11c l';LUtC de pro poïtion 
nous l.'..ho<]uc cb ns une ligure, di\tl:; on monul\lcnt; 
si l'on pou\·,ü~ retourner Ja tour füflel, elle nous 
scmhle;r;1it g-rotc!'Ôquc, p:.1rcc que nou proportio1w1è:c, 
u~ dét:ti l g-othi1p1e 11,)us cho<1t1c <fans m\ :-i,onu• 
ment g rec e t r0dprnc(t1cment. 

Des cxen1pfos s~inhlables sont noinbr.::.ux. 

(=) l .c style. c'est lt:ibi!.ude d'é,el'trc et pllls prCci ­
sCmcnt, l;l p:.u·tku b ritt, la 11ctsonnalitf ck111s cette 
habitude . El\ btin s~ytus dl~sig-n:iit le . .:.t_ylct, le b~•rin 
:ivec le•i~1d on Ccdv~it et par e xtension l'Jwbz'twlc 
,l'J,:rt're, chintne nous le vüyons par l •nè 1Mge cêlè• 
bre de Ciccron. O n e11tc1,<la it aussi par style, la 
touche, le scc:1u 1 en quclqLlC sorte, qui marquait 
one pcrsonnalit~. i\,fusicalemcnt, Je style c'est 7.'eu• 
semble des pr,f.!re,ius esthi:tiquc:s qtti /ont qu'un 
,mtl'-ur afff!c/e urt11im:s hrH'mo11ù?s1 certa,.nr t,·o,itottn 
mélodiques, r.cr•a.iites l!tn.olit,.:s,. ce·rtuins rythmes, 
t:ertaùies n1u.r1.iêrcs de ,Lisposer {e.s accords1 les plir,,­
ses. les pé·l'Îories ... 

Il fau t qu' il y ait, àu cour3 d'une œ1:vre musicale, 
unitè dans l'cnscnl ble de ces pr~îérc1iccs : c'est 
J'unité de s tyle . 

.. >:.:-~ .. ,.,; '/'~•';."'? ... "t'l•~:...·J.i•~ .. ::rJi~,ir'~•~., ... ;,-}.~-,,,._~';)~;.;~1;.'f~f.~;.-,.:i5:::'";':; 1,;:f{fit,'-::'\) 
· <, " • · "<< • ,,,.• '·l-é }"'Î·'" °;'·,,;,.,, ,. 'F . ?,\ t.'•~,.r..,:'1'--;·:;,;? ,,.,.•1:,:,.~i 

. . • i , .• • , • - . . : ·· . .-:-·: .·,::is~ './?,:''t{1j 

Ires qualités, alo rs rnéme qu' ils é taient ani més ' ;_ ·:;! 
, • . • •\P· 

de gen1e (1 ) . .,;, 
Eii èffer, il y"a des gfnies impétueu~ .et.i né- ·\¾. 

. gaux, véi-itables créateurs - géniës; dans le ··f 
. sens é tymdogiq ue d~ •~10·1 - q u'une imagina- ., f 

tion toujours surex-c1tee, une sens1b1hté exa- ,~; 
cerbée, empéchentde se recueillir, de c hoisir, '{ 
d'épurer leurs idées, de· soumettre lea rs co n- ., 
ceptions il un examen se nsoriel très sévère, ).;'. ,, 
de savo urer lentement les sonorités et les •' · ,j;°' 
age ncemen ts de leu rs compositio ns. 

Rien n·est triste e t déconcer tant à en tendre 
comme ces pauvres œuvres géniales ei inco­
hé,·e ntes (2). 

ll . L'Unilè lollale peut être définie: prédo­
minance dans l'ensemble d" un morceau, d'une 
tonalité , et des tonalités qui, à no tre oreille, 
en par:tissent parentes. 

Dnns les œuvres que JlOUS 3dmirons, nous 
voyons, en effet ,que lessono rités tonales d'un 
mOtle adopté reviennent sans èesse et que 
rœuvre entière pivote autour d'elles : elles 
son t com me les pi liers de l'édifice; jam:iis 
l'auteur ne nous laisse les oublier longt emps, 
et, si loin q u' il nous entraine, nous ne perdons 
pas leu r souven ir et éprouvons un sentiment de 
sa tisfaction auditive lorsq u'elles se rétablissent. 

Beethoven fut d-'.autant plus ad mi rable par 
!"unité tonale q u'il y montra des hnrdiesses 
étonn~ntes: plus il s'é'.oigne de la tona lité ini­
tiale, plus il semble que cet éloignement soit 
logiqueet nécessaire, plus l'i mpression d'unité 
s'impri me en no us lorsque le ton principal 
reparait. 

~ 'agner :1 aussi dans ses œuvres un sens très 
fin de l'unité to nale et Bach est en cela le 
maill"e pa rfai t e t complet, comme en to ute 
ch ose. 

Les auteurs secondaires ma nquent toujours 
plus o u moins d'unité de ton . 

lis font une déba uche d,he rgouùée •_;) et 
inintt;r<.::ssan te de 1nodulations Îf\('Onsdentes: 
les tonalités chez eux se succèdent au has.1 rd, 
il semble q11'ils conçoive nt phrase par ph rase 
et ne ,;e ;oucient pas de rensemble - an moins 
en était-il , insi au temps oil il y a,·ait des 
phrases . .:ar aujou rd .hui ics auteurs de peu Je 
1alent conçoivent mesure pal" mesure, et par­
fois durant Je longues heutes, sans sou.:i du 
plan et de rassi-se lOnale. 

Enfin, ,l'out res auteurs (4i Je se.:on,1 ordre, 
bien effran;s 11 l"i,lée de se J:i ncer Ja ns des 
1110Jubtio;1s c..1ue, du L'este, ils ne s:tur:tient 
i.:011cevoir spontanément, sôH(ieux d'dg~ler 
ln fe rmeté tonak <l es gr:inJs maitres(~) - tom-

(1/ Il -::-,1 tans dtrc qu'il m! suffi t pds ~'o.'i1oir 1,.u 
st;)'le l:om1J/{è11.e pour ê tre u1~ liom~1ut de g<!mc, m:.us 
un style incohére11t exprim:.it•1l des pensée:; de 
gêoie, n'aboutit jamais q,1'à des œuvres incomptt:­
t:cs et d 'aut.n11t plus pCnil)les qu'on enrr~voit qo1_el­
lcs pourr~dc1\l être be11;s. Ccpen~a11t. t1 faut _b1en 
se ~;nder d'oublie r c.1u'11 y~ ce rta.~ns aut.eurs 11?CO· 
Jores, plats, dou..;ercux. d':iun·c s ,·1olcnts et rébar• 
bn.tif:! sans ,·~pit, a qui ne manque pas l'lmitC de 
~le. . . . . 

li leur mat1quc une qu1latc lnc11 pl uséleme11ta1re, 
mais qu'on tù1.cqnicn pas : l'inspiration: 

(2) Certains com posi teurs o nt crtl suffisant, pour 
acqut rir l'tct1itJ dt> tt~1/e, de bas.cr leu rs œuv rcs 
symphoniques, en plusie:1t"S parhes, sur un même 
mottr, de tro is no tes. 

Les produits obteods ai11Si ont démontré: ample· 
ment l'insuffisao~e du ,:.ystt!m1;. 

(.3) Ceux. là Ccri\•e nt s.urtout. de la musique à 
progr.:1mme ou dramatique : ils prétendent, et 
croient pe ut être sincl:rement,que leur incohtrence 
est de la vie. 

(-1-) Ccux- lâ écrivent de la musique pure; ils 
assurent, et s'imagin ent sa1)S doute rêtllement, que 
leur mouo toi\ie est bon goût et sobriété de style. 

(5) \:Vagner, avant de se lancer dans ses riche s 
combinaisons modulantes, affirme so~1vcnt la ton::i ­
Htê avec une insistance três marquée. il fait de 
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bent dans la monotonie et leur unité de ton est 
une obsession. 

Ill. r:i,nité 1·ythmique est la caractéristique 
particulière aux œuvres ùe « style serré ». 
Elle consiste d:ins la persis tance d 'un ry '.hme, 
au milieu de~ rythmes variés d'une œ uvre 
entière. 

Les m.iitres les plus p:1rfaits, S('ll ·s, ont su 
user ,1 vec tact de cette pc rs ist:1nce. g0nér:itrk<.; 
d'homogénéité, et l'on ne saurnit trop répéter 
que l'obsession m:iladroite d'un ryt hmè est 
plus i11su pport.1ble que celle J ·unc tonalitJ. 

Rach et Beethorcn furent ks musiciens les 
plus :1Jmir:1bles ~ cc point dè rue. 

Dans leurs œ11,-rcs un 111,· mc rythm..: co n­
ducteur l-ll r~it sans cesse, irnm11abk :iu m il i<.;u 

' de l:i di rersité rythmique <;t-c, 11 na11k dc:s din:r0 

tissemenfs, développemen ts, etc. 
O n pourrait citer toute pièce de Bach 01; de 

Beetho\<.rn \ 1 , . 

Qui ne se r;1ppelk les symphon ies en ut 
mi11c•n;· et ln , en !', ; Jll ;-;":ur 11/J les so11:1,ts .. . ? 

Je n'insiste p:is : il suîf it Je lire ou d<.; se 
sou venir. L"un it0 rythmique, en ,.;es œuY res, 
est l"J riùencc même. 

,\u con tr:ti re. che;,:d<.;~ :rn teu rsonlin:ii rcs, les 
ry tbmes - génér:ilement inco11sist:111ts - se 
succè,lent s.111:; lie n et le ur Y.lri ,:L inut ile n'est 
pas comni:iml<;e par un ryth me persistant d 'où 
naît J':illure générale de 1'œurre: - ou bien la 
monolnn ie rythmique en,·:1hit k urs co mposi­
tion;; et c·est une sorte ùe cauchem:tr musi­
cal <'.!.) . 

* •• 
Parfuis les auteurs classigues,;emblent a,·oir 

dédaigné la /,O!fiffue 71urc et s·etre livrés 
toujours arec tact - à la Fantcdsie. 

A Yr:1i dire, ib méprisaient quelque peu ce 
genre secondaire qui leur sembltiit çelui ,le 
lï m pr0Yis:1 tion: à quoi ils excellaient, par:iit-îl. 

Lïmprorisation étai t fort il la mode en ce 
te llll'~-1:t. 

B:t..: h et I-l:1cndcl p;1ss.1ic:11! pour de: ; i111pro­
Yis:1tcurs pro,lig-ieux e t au premier on repro­
ch:1it ,.,n uxubé-rance hardie d s:1 fantaisie sa ns 

frc:i n. 
.\ loz:trt imp rn,·i~~i t dèli.:ieLI5c·mcnl d B<:e­

thn,·cn ,nn~ol;iit !:1 Joukur d\111,: mé·n.: -
dil-<l 11 -·· p~r Li r. impro mptu toud1:111l. 

. \lc· n,lcl,su hn d .Li:-zt ..:h:irm:1ie11t k pu lll i<.: 
plu,, p;1r leur,; 1:1111/11;.s;,,, 'l u" p:1 r leur~ c:xè.:u ­
tio11,- ,r ,t>u 1·r.,,; c'criks. 

On .:0111pre1hl <lune q11·..: 11 -:,· lL' l1ll's-l:11111 ait 
d-:d;1i!.:; lh: s .. u,·c11l d·0,·ri re ,le l:1 111,1~iquc fa n-
1:1isi,a..: . . 011 lï mpr<lris:1i l. 

1ncn,c •·n {;,;~ fin!-- d ' a1.;t l~:• vù i l ::c111hl,· fl··:-:.1 1n icr 
1 

, . 1 , 1 
nH1,lc'a ,:ment l<Hl l LC q n on \ï(' i tl o ••n1.c.1H. rc. 
Bt-c th ,n'i.:n in~i:-:.t :.· surtout s ur unt; l 1>1 t:tl il f· :-:·c11 •.'· ra1t: 
il I« l.in de ~,:,; u '.\l\' r ,,~. ci, <)<li donne [l l'cnsl'ml>k 
une solidité et une a ss ise repos:ullcs. B:1,; h, lui, 
p:irait 1ù,v11i r yas de sysli:me ndupl,' . 1,:, lnnal it,, 
,,st chc✓, lui d'une fr;111 cl11s~ :1d111ir:1blc;, :111 mil ieu 
des m,1d11 lat io11, les µlus dran;;c~. 

11) 11 est i( rnmar,p,cr <j UC, dans les ~011ates cl 
sy mphonies de Bedhu,·en, le dcuxiêmc thème est 
1>rc~q11e tonjours accon,pag-nc pa r un dessi n cm• 
pnrntù au premier e t que la rigidit/, générale d u 
rythme se poursuit .insqu'au développement et méme 
au milieu de toute l'œuvre - adoucie de périodes 
charmantes, où k s rythmes se font plus 1:rnguides 
ou plus a,ümés, mais qui semblent do,:1inées par la 
pn:nliè rc idée rythmique, comme obsédante volon, 
taire ment. 

(2) Wagner a usé, à dessein et dans un but a bso­
lument lit téraire, de l'obsession rythmique : il le fit 
avec tant de tact - surtout dans la Tétralogie et 
Parsifal - que les pages visées ici pourraient fort 
l>ien prendre pla ce parmi les œuvres de logique 
7Jtt1•e. En effet Je ry t hme obstiné ·s'entoure toujours 
de détai ls orcl1estraux et harmoniques, si habile• 
ment variés, de progress'1011s si vivantes, de modu ­
lations si inattendues que l'intérét auditif ne fail li~ 
pas un instant et que l'obsession rythmique devient 
une Idée purement cérébrale - ce que voulait 
l'auteur .. 

LE MONDE i\1US1CAL 

Cependant Bach, iVIozart , Beethoven, nous 
ont laissé des pages auxquelles la logique pure 
fa it un peu défaut, et :ivec un sans-gêne char-
mant. · · 

L'unit,• ,te sly/1: y est partout .. tout bon 
co111positeur ne sau r:iit en mancp1er, même 
lorsqu'i l improv ise ... 

1: 1tni1;; ln-naleest moins st ricteme nt obsen·ée 
que dans les piècesp:ir foitement logiques. 

Les moùnl:i tions se font moins _j ustifiées, les 
:ilté r:itions pl us no111bre u~es, plus h:irdies. 

I.'a n:ily~c de la Fn nia isie cltro11u,1 iqtta 
p rmn·..: la rt':i lité ùeccs ohserl'ations: ell effet, 
:111 milieu Je l'-o.' tf\• rc. l:i ton:il ité échappe 
com pli.:tc111ent à l'oreil.le: on r:i presque ou­
bliée lors,p1:1 la fin elle reparait. 

Le,; mêmes har,lies:;cs se ren.::ontre11t d:ins 
les Fr11d11isif.'.~, pour orgue, de Bach. et, plus 
encore, Jans celles pour pianc, . Je _\loz.irt. 

Ici' /'1111 !/,; rfo .;/y{e, seule. :ipparait, car 
>loz:irt <:ut dé o hl ig-0 il des effo r ts laborieux 
pour n· , trc: p lus .\lozart. 

Dans h /.",11,lai,Je en 11/. 1:i tonal ile: e~t, dès le 
début. noy0e d:ins des re..:he rches ch romati­
ques ..:t d:rn, des marches mo,lul:rntes im pré­
,·ues. 

De même. riuiiil; ryfh,11 .•1111e par:1it oubliée 
c0mpli.:te 111<.;1lt: un 111{flfJiu tri,,:; court <.;~t $UÎYi 
d'un t1.J11ü111{1J. p uis d'un n{Ü'!fî'O l/!fÎ(11/o, d'un 
al/c(f1'Cllu , d"un nouvel rt!{ÜIC /o et l"a(lr111io ùu 
début rcricnL 

Il n·y a .1u..:t11l lien J;ins les moti fs, soit au 
poin t de YU<= du contour m{-loJ iquc , soit au 
point J<.; rue du ryt hme: ai rcune ton:ilité ne 
prédomine. bien q u·cl les,;·cnchainent toutes-de 
manil!re logi11ue. Il n\ a pas de motif con­
<lm:teur et le pl:111 serait à peu près in.:ohére,:t 
si l'adagio du d~bu t ne reven:iit il la fin donner 
:1 l"œu\·re quelque constru..:t ion. 

Cette Fa11 lai:{il! est <lu reste fort i m pressio 11 -

11.:inte et fo r t belle. 
Beetlloven. même <:n se, sonates « quasi 

l! ll :1 r:1 11 t:1sia :;;, , ..:on,cr\'c 1'1111il,; ({,, l'fJ//11111• qui 
lui .:;,;t propre; il pt:11,:1 il ry thm iqu..:mcn t et, 
;;ans ,Ioule: . ..:un<.:-: rail « en bloc,, ,:c,- n ·ur r~·s 
<.: 11 0 fll1C:S. 

Il f',11':l il surtou t :11·oir :tjC> uté k ~ou;; titre 
'! cn 111 mc: t1 11e f:rnbisic·,, pour ,-;c j 11sti fk r :111pri.:s 
d..:s ar is t:1rq 11 es d,· s,>11 te111p, de ,;:a ffra nchi r si 
,;011,·L·11l ,k: la ft1r111e ..:1111c rè 1c: de la snn:1lt:. 

1-:!1 1·(·ali 10, il ,;,: 111hlc: n·aH, ir gu,::·c compos0 
q11c: dc·sn· tl\·res de / ,1!1i111u' ,,w·r. n(1 .. ccpc11Jant, 
l.1 f:1111:1i, ic: L·;;t [':Lrt11u1. 111a is ,;j n:ll urc: llc mcnt 
,,>11m is,:,; :111 h1111 ,-;e n,-; m11si..::1 l.q11·011 n a .i:1mais 
en le,; e11t..:11d:111 t lï111pres,;i,> 11 de: la mo111dre 
i1i..:1Jh <: rL·11<;e, n,alg-r-'.· cc-la si profondes.,i :;pon­
l:rn(·cs 1>:l f' r ,:llll> I i .. 11 q ui: l'1H1 11(• PL'll,C j:nn:tis 
que ces n•u 1· r c:,; I\JrL·11t p..: 11 1-(·trc C<;11,-11e, l:1bo­
ri...:usc 111c11t. ,, cotq.> :-ùr 0-:ri t-.:,; a,·c:c ,oin. a ,·ec 
rèlkxiun. :1,·e ..: p1.:i 11 ...- m0m..: , 1:,. 

Les :rnku r,; sv,,111,Lli1\.::s ,-; 11 rll)Ul <.:omposent 
de~ Fo 11/11is;e,: . Cc l it re SL· rYit :rntrefois de 
masqL1<.: i, toutes ks in~:rn it0,;: il j u,tili:1 il tou­
tes les incoh .: rence,; ..:1 l0rsqu·on :tYa it manqu..: 
tlllL' s,1n:1k on l ï 11titul:Jit ai nsi. 

_\ ujourdï1ui. il e,;t d.:s sp.:c i:i li,;tcs qui ne 
manquc;1H pas une so nalv : é tant ùénu.:s d'idées 
~pon ta nies - J e ces ph r:1ses qu ·on subit, qu'on 
entend en soi, o bséd;111t.;:,;, jusqu·au moment 
oü on les écrit - ilsprennent,:111 h;ts:irJ , quel­
q ues no tes, en font J eux motifs qu'ils renJent 
aussi bizarresquïlspeuvent, e t g reffent le tout 
Je d0veloppements artifi<;icls accrochés à un 
pla n prépanE J 'aYance, un pbn omnibus-

Il y a aussî des ennemis dé toute constru.:­
tion musicale , ceux-là écri\·cnt des improYi­
sationschannantes ... on ne saurait les an<ilyser 

1. On le sait par certains manuscrits fort raturés. 

ni même les entendre souvent sans en consta. 
ter la pauv reté e t l'incohérence molle. 

Ces musiques ne devraient pas s'écrire, tnai1 
il y a à cette abstention une difficulté ; on ne 
cultive plus l'improvi~ation - éet art exc1u~, 
où le musicien se montre parfois plus rr. vrai. 
me11t lui» q ue dans ses œuvres écrites - on 
n'a plus le mécanisme suffisant, ni la connais­
sance :issez approfondie des ressources d'un! 
instrume11t à cbvier pour réaliser aussitôt sa1 

pensée. 
Les organistes improvisentencore, mais leur 

ar t leur est enseigné avec des formules toutes 
faites; la plnpart d'entre eux ne savent plu1 

s'en affranchir et leurs improvisations · sans 
pensée sont des créations hési tantes· qui res. 
sen,blent à une lecture 0~1 il la recherche p6~~ 
ble sur le davier d'un morceau à demi oublie; 

Donc ceux qui n'ont pas la technique suffi. 
sante pour im proviser , ceux qui n'ont pas 1, 
souffle assez puiss:int pour composer de, 
œ ur res fo r tes, ceux-là conç.oivent lentement, 
pt.:n iblcment. s,rns but. sans s:1voir où ils voni 
et quand ils s·arrèteront, des œuvres amorphes 
dans le style d'impromptus, sans pensée dire,:. 
trice , s:111s vie. 1 

Le titre Fantaisie est :ibandonné, oil en 
tro uve ù'autres qui font plus d'effet, parfoi; 
mème o 11 écrit rr. Sonate ,1. 

Du reste, les grands classiques eux-mème; 
composaient souYent Je b musique de fan t;1i:;ie 
sou,; des titres di1·e rs. 

Les scherzi ( t)étaient sou vent de petites t:in• 
taisies où les hardiesses et les étrangetés sem­
bb ient fort licites. Certaines dan:;es (la sar2-
banJe surtout) permetta ient un style très orni 
et tri:;s fa ntaisiste. 

De mèrne.les l'l'd,1!.le.,. les C culc11ce~ de Con­
cc1•f o,; , parfois les J?r,1uto~. bien qu'ils eusss:m 
un pl.ln déterminé et un ry thme un, mais où 
l'on se pcrlllet tait les moùulations les plu; 
i11attend ues et le$ r \'th mes les plus différent; 
(s01111/1• L' if /i1 de :'-l0z:1rt . . 

Seul le pre mier ie1np" Jcs :;onates i., tai t 1dlô· 

jour~ d.:: ln~iquc pu re• . 
Cc,; 111or,: s,>}(afc·.,, l'1·dulle,-, H1Jllll11,, ""m 

a111i:1 w11 1 i1 p;1rlcr Il,•,: (11r1111J::: , ..: ·est-:1-dire ,l'un 
d0tail n11/c r;'/ de /11 r,,1·111 c . 

* • • 
J.;c plan d 'une œurre musicale. sa struc11ir1 

géné1'a le, J.1 d ispo$itio 1\ des morceaux, des 111tl· 

tifs. des p0riodes ,l',i le i.:0111posent, 11011; cr, 
fo nt .:on n:1it re la fu1 ·111c• conl-rll /u. 

~ou,; re-::on nai,s<>n, i1 l'audition, qu·uue 
page de musique est en fo rme de Fityue, J1 
8111wle . Jc Co11Cl't'lu. d..:·. 

Ce sont ces fo nnes dont nous devon,; ici 
examiner le .:ar:1..:li:re dam, les œuvres ..:l:b$i· 
(J IICS. 

On dirisü g-èn..; r:1 lcrncnt en deui.: p:enrt' 
l'en~emblc Je,; forme5 musicales : P le,; c ,11!· 
ceptions purement musi.;:lles, où aucune idli 
n'est direc tement çxprüuée, et auxquelles vc 
donne le nom de 11u~.,iquep1we; :P les œuri-.; 
où la musique. soumise, se laisse condniN 
par un pi-uy1·w1une l ittéraire e t prétend tn 
exprimer les émotions, les idées, les images; 
c 'est b musique à pi·ogramme (-i). 

Les formes propres à l:i nutsique à progrt1111· 
1ne sont les plus anciennes. 

En effet, la musique la plus vieille que nou; 
connaissio11s était.cha·ntée su.r des paroks et 

(1) Chopin intitulesche.rzos, de vèritables poèllle_\ 
sans programme, profondément musicaux et au>">• 
très fantaisistes, malgré une logiq1,1e intime forl 
évidente. 

(2) Naturellement on classe les ceuvre5 drani3ti· 
ques dans la musique à pr' •gramme. 
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' LE MONDE MUSICAL 

ron sait que la poésie ne se sépara it pas du 
chant, dans les temps anciens ; elle y puisa it 

011 
channe nouveau et une beauté plus sen~ 

sible. 
Les mélodies q11ï nous restent Je ~es temps-

1, ,onr très belles et peu Yent fort bien .être 
é~é,utées sans paroles, e n· quoi elles sont e n 

111éme temps de la musique p1we. 
Le plain-cha nt, si beau n,usicalemen t, Jont 

~ 1nélod ie est si am ple, si Yari<ie, si ni<réablc 
l"'tr l'oreille , éta it aussi ,Je la musique il pro­
,r.un me - p resque de la musique ,lrnmnt\que 
~6j,\ on y trouYe r ambryon du t,•il -111,ol i1>). 
· Les :lfolrts . ;!Ja,lriyllllX, Chm·ul,,., é taient 

3k)r!- chnn lés sut des p~roles do11t, pl r Jeu r 
,llur~ générale (, ),ilscxpri 1n,üent le senri111c11 !. 

D<>it-on classer les méloJies qui ~~compa• 
F""icnt la tl1mse parmi les œ unes de musi,p,e 
parc ? 

:Se sont-elles pas une des formes <le la lllll· 
slc1uc J ram,1tiq ue? 

!.:1 solution ,le ces questio ns manque <l'int<!­
cêl. l·:1 r toute dassilîc.ation tJSt toujou1·sun pau 
arbitr:1irè el çe' lc que nous faisons ici - sépa-
1:ml );1 rnusictue puri.> \le l:1 musiq ue à pro­
gn11nm~ - est i nuti)e .:omme les au tres. sl ce 
n'est qti'e llc met un p~n Je do rt<0 Jans l'énu-
01:ir:11ion Jes for mes. 

t .. ·~ Dtln$l'-'>, tl ll·on rêunis$aÎt ~o us le htretle 
.,-ï . . au nombre de t,·ois, q uatre et mèmecinq, 
<takn t un J h·ertissement p1t1·c11u:111 mu$iC1tl, 
c:1r on l'éxé.:.utalt souven t sans cbor~:~raphie . 
i.:1 ,onstrucf1on en ét:t i t uniforme. Le 1notir 
['find p,1 se dé,·elopp:iit, al bn t de l;i M1tiqtie 

1 à h domi11anlf1 puis, re,1 en:'llt: c.n modu • 
faut e ncore, Je b do111i11wllc i1 la /011ù7u.e. 
Il i,11:, it le génie Je lbch, et la musicalité 
tXl!IIÎsc d'aute.urs moin$ illustres de )a mème 
t'110,la1.:1 pour 1.:-c rirc. sous cette forme pauvre, 

1Jc~ p.1g-es raviss~rn tes ,le fon t:llsie et t.lccharmc. 
, .\uj,iurd'hui, on appelle S11it11 tou te œ uVl'e 

llll 1 :1 i•~: ~h.~ ,.:r :,s. 1,r~J.1 r,· ,nu,r . ._:,un po.;.L•c de pi u­
.. :\.'u·:,; mùr.:,.:au.'\ ~ .. :p:1r,h.:. {.'l hl.: 11 n·u:-c111~1H 
Jlîr:tti..:h i:- Ji.J pl:tn ,l':111 l .-ef1Jh..) 

: ... ·Il\.' 111~11-..: h ...: ,·"·r:- la ,lrun i wo,J,·•. pui~ <:c n:­
!ü;; ;- :1 l:t if,. :,,ur $Ptl l ~i n :1 tm·t.+ • :1 l''.~r(:i lh.: 
,ph: ,· ~~t la i'nrn1\! ,pi~ h llH 1i0hut.111 t :m loJi­

,1~.:l,· hit-11 dou~· a..ioph.: ~p• •nl:11h:n1c111. 

0 ,l r(.;.mplnya ... l:ln~ 1~1 f.'t(.'flW, 1.lan:- la '/'1;n •ole. 

,bn:- b .'ù1w:I;• . l Î!lll ~ b ( 'ii11/1tlr . 

.\111 rc l'oi:,;, ..:...·::. 1i1 r~:-:. .1,·ai-..·nl u 111..- l, ,.f!~lj uc 
1!u'!I.:. P llt ptrJuc. 

Oa :1ppd:tit ,..,,_,,u,, h111lc p!.::1..·v 111 u~kak ~•it 
1~·$ !':1nics scm hl :1i,:11 t se fu ir 1 F1t~:.:,.1rc . fuir : 
1,w,·,tli• l<>U l'-' pil·.,:c J ..: rilc pou r 1111 i11-::. t1·11 111t •Jlt 
l .;bricr ~to ._:..;3 r<:.. fr:1ppc1·. lo111.·hc r, : ('u;,/11!1•, 

r~li.: u,•ll \'rc Jcstinéi.: :t è Lr..,: ..:h:.int(·c 1( :~intarc. 
:h:mt<.·n: S,nu !I ,, . toute n· u v rc \.!\.'..ri 1c..: po II r di ffé­
trilh instru ment~ , i-.( 11toH't', résvn11crJ: 1~ ( 'r;;l.­

"••;·t\:1:1it une tltl!nc t11 plusi~ ur~ lnsh·Lnncnh, 

vi1 h.s \'OÎX c1111,·erla.ieJll. 
l'r:lf1• c111tce.plio11 ,(,:.,; {'11 ,·,w·:- 1•:sl :O:(tnlr· j ,,.~ti­

#1·r: ,,, for1r'tJlit!; on l'a dl.!form,.;e 1 on y a miB 
\'J0\'1,:n tion et n1aiscril!. 
.ou a imp,>~é un plan sp0t.:ial :l fa fugue et cc 
~est plus li brement q u~ les partie~ se fuie llt. 

tat.:h se soumit as..">ez peu lt ce phrn et n'en 
Prit llll<: ce qui lni con\'enait : pu:-: 1ute seule 
de ses f'11r111es ?Ù'.<t co11(01·111c ttlt,:C fll'i't:ep/1.,s ,Je 
fécr,le. préceptes qui ont t ué ce gen re musi ­
c;). presque aba ndonné Je nos jo urs. 

:\ la Souate., aussi, on donna t. ne construc­
tion c111piriq ue, Ph .-Em. Bac h ava it ;1do pté --,111 E,l crfc t . c'était seulement le stnt,'uumt gd-
;ii,-,:t qui se degagait de la poêsie. q ue l.t musique 
te cc temps•lâ essayait d'exprimer. C'était avant 
out,d<: l:1 musique hellement m.usz'r,ile, Aujot1rd'hu1, 

0
1 
~ s aLtache au mot et la mvsique y gaane en inco-

1 .. n:n,;c, o 

1LeSamud 
1 

une st ruc ture nn,sicale de sonate fort ingé­
nieuse, :1 la vérité ; on en fit u 11 type idéal et 
immuable. 

Cependant, Mo1.art écnvit peu deSOll/tlas ou 
symphonies ( 1) conformes au plan enseigné ; 
Beethoven, plus que lu i enco re, se montra 
indépc11,bnt. 

Le premier t ,•mps J'u11e sona te seule1nent 
e st :,;oumis :1 une forme fh c , :issu reut les <log­
,natiqucs. - l.':indantc , le menuet, .le final 
mè me, sont à peu prb Jib rùs. 

Or. Bcc.thovcn, souvent, , .. k rit 1.ies 1lrcmie r·s 
111ou \·emenl'S oi1 i l n'y a. qu·uni thème - et 
un ùogmatiqu~ # fini t la prenü~re partie 
J'une sonate '!. Je conllit Ùê ,Jeux motifs ! H 

(ce qu'est p lutôt la lllf(IICI - ou les Jeux 
thèmes son t en mineur. ou l<:.: dcuxit!me t hème 
n'est pas J u tout sur b dominannte, ni su r le 
ton relnti r (comrnc c'&,.t l'orllonnance·,, e tc ? 

Pa rfois. l:1 ~01utc ~e tcnnincp.ar un ltJttlante. 
parfois, le premier mouYcment est u n thème 
n1rié tri:,,; le nt iil est conv~n u qu ï l doit ètre 
un ,1llcgro1 ; parfois, le fi n:1i esl i;onstruit e n 
p re mier :1f1c~ro - · padoi$. c ·cst le scherzo 
e t \'a nda11te qu i ont deux motifs, sou,·ent le 
p,·e micr mou sement c~t <l'un pian a bso lu ment 
difft!re nt Je celui qu'on impo~c . .. 

S;humann pre n,l les mè mes libertés, avec 
:1u t~nt de génie c.t moi n~ de logique, en une 
so rte de \'Cl'tigc un peu dt: li ra nt, Liszt cons­
trnit m:tl, le plus souvent ; il :t trop il J ire. 
De nos jours, on a l'habi tude , ùans Je final Je 
résunier 1es motifs :1ntt:ti eurs k om ine Reet

1

ho­
ven au débu.f d u final d e b <)'). C'1•s/ l<t seule 
i1wowtlio>• q11'on 1til 1,.,,,,, da11s la /'onne 
e sonale » (,). 

11 est urgent qu'on en l'evie ,rne il hl liberté 
J 'autrefois et qu'on :1ppclle Sll11t.tla toute pièce 
cle musique pm·e assez i111pol'la11te pou r n'ètre 
ni feui lle d'album, ni pré lude, ni danse , ni 
fugue et. quelqu'en soitb co ns1n1ctic n, •-on 
y .1jouter:1it le mut " F:1>1tJi,ic,, ~i <le, h:1r,liè,,c, 
un pc 11 0tr:1n~·c~ rt nJai"•1n .;ç ~ùus-titrc n1..:\'. e~­

s;1i rc. 
l.1..· •.:oni::er l','> ;1 11, si .:tdJ\'t\; d..: !'-t>ll hu! prem ier. 

li fu t :n l tr~fni:-.. \t":1hor\.l. 1111t· •1.·11,·1·~ Je 
mu .... !l,aw 111u·,· p:Hloi, un i1\s! r11 mt.~111i:-:lc ~c 
dl' t:ti:h:iit \k· 1:1 m:1~-.:.:...• , ,r,:ht:•.tr:i k d -::,.,_, lin·.1 ir 
;'1 .. IL-~ fan t:lf:,i..:s :1m11~:ln t c ~. m~1:..:. :1 11:-:.:i h t·llcs 

\! lk' l ' t ,s-.:.i 1,1,._. L' l '/'"' . s ,•u I. ,,,,11 ru if ,.,,,Jl,-i n1<•r 
l(fl _.;,,,/11, 

()n til \ lu 1•0.,11·,•rln 11nc my~t ili1..·at itHl u1 t1:--i 
\·:1lc : r, .r .. ·lt\,.•slrt• y fu i u n :u.· ... ·(nu p:1~n:1tcur. d 

k .:.nl i-.l1..· un dit·n .à qui i1 l'ut l' ,.: rm i-.;. \l\·nl:1id ir 
li.:~ u: 11 \T\."'~ h.:~ pl u~ 11, 1hle~. p:H \k·-.. <ad \.'lh'C"' 

:111'.-c u~...::h: 1 l r~·~ hl"! li:t n l'-.'!< 1
; • . 

1..;.• ,·,,uN•rfo c:>t d0k·:--IC :mjou rd' hui c- t il y :1 

J ...- nrn11hl'...:ux pn.! h.:-..h:~ à ~t·ll(,; h;1i nl..' . 
I l -c.:~I t.'cp<:nd:rn l ap1l(.:lê :\ 11nc l·datan tl! 

r l· habilit:Hion ... i ! n·C'~t p~1~ d t: l'r, r mc ~ympho­
HÎljU(• p lu:,; ~:~l1uisc en d k-u,(;mt.:, (ar elle 

(1} 'f\ HJL m()1'CC.t~t pnur p1u -;ic tl l'.:i in:-t rnmcnls 
devwiL r,':\J):H:1c f ~ymph:.,nîc : ...:·ct.ai.L :ii nsi autre­
fois ; .. ,n :t .,;h;1ngt: h H1L c cl:1 . ... Une symphonie csl 
\n,c s<.nmb: o n; hcstr::ilc - de m(;nlC un trio n'est 
pas ,11, morceau pour Lrüii; instru11H;nts. _mais une 
sonate ... un q u~tuor c::.t une son:tl c :wss1, etc . 

(2} r .cpenda nt il serait in jus te d'o ublier ur1c inno• 
,rnttOn post~ riem-c à Franck: L'ind ic».lioi\ en lan• 
gage fnwç,üs des 11ua~1t·cs et rn?uven1c11 ts qu'o n 
avait coutume - pour i:tr~ -,:(J111pns en Lous pays -
d'~crire en ft:'l lic n, idiome i11tcrn:1tio11al des m u· 
sicic ns. 

(3) H \' ~1 des i;hefs d'orchcstte qui exêcut'cnt Ja 
pa rtie s)·mpho nique des couce1'tos de Mo2ar t Otl 

Bectho\'CU .\vec i1houciance ec en press:uu le mou• 
veinent - puis les acco mpagnr,(nent~ si « pia no » 
que les har nio nl~s disparaissent - qual\t aux soHs­
tes, ils joue 1,t t rop souvent. itUSSi for t q u'~I$_ pe uvcn.t, 
pour qu'on les entende bien. et :se c ro1r~ucnt trcs 
faibles s'îls savaienl se dissimule r il propos. 

un it la saveur des e nsembles symphoniq ues 
au .c harme individuel du solo 11). 

Qu'on ne l'oublie pas, le concerlq est une 
symphonie avec soliste -it1ten11itte11t : 

Il est impossible de décrire lesœuvres, à peu 
près libres, quant à la construction, puisque 
sou mises à un programme : Poème $y11iphoni­
qtie, dmmc ly,·iq,uc. œu1wes lilm·[Jùfltes; leur 
poème les conduit et engendre leur structure. 

Cepen,!ont , il convient d'y rester musical en 
se rappelant que 'Nag ner écrivit de la mus·ique 
pnre tout au lonit de ses drames et que les 
a irs de G lt•ck , sid~am,1tiques:son tdesmélod\es 
qu i, e xécutées su,· des ins truments, restent fort 
belle,; que ~lozart composa pour ses opéras 
une musique i,ientique à çellc de ses sympho­
nies. 

La nn1s1que n pl'Ogrnmme fut très décriée 
il notre ~poque. Il n·e n ,aut pas trop médire.:. 
S,,ns parler Jes sympho ,\ies de Berlioz et de 
Liszt , si <iisi:ut~es - et ,tiscutables - on peut 
rap;>eler q ue Bee thoven ne déJaig 11a pas Jes 
titres e t anno tatio ns qu i constituent absolu­
me nt des progT::immes. 

L ' f/r'Mit).'W.', la S11111<I(! am·o-rc, b PaJ/omle, 
le .Veuvi,~nw son t des poêmes sym phoniques. 
Se:,lement, la t rès be lle 111usir(lte nousd icle 
son prog'famme cJl~-meme, presque en entier, 
presque en ddnil, sa ns que nous le lisions, 
:1 lors que, dans les œ u vres inférieures, c'est le 
prog:rarn mcquls·e::;s-nyei1 j usti he r les so11s (3). 

• .. 
En r~sumt: . le:-; /'onnc.,; dont nous venons 

J'es11 uisser la descriptio1t o nt peu dïmpor­
t:i11..:e: nons les p:>UVûJt.'5 lransf'nrmcr: ,·1•1!e1·1 

M I'Îfü' .. . \ ucune d'elles n'est !he. nu l n'a le 
droi t ,le nousi mpose rconunc uniquescellesque 
Beethove n o u .\'102art .:ru rent bon d 'adop ter ; 
l :'1 perfe..:tio11 Je la Foruit.' 1 en ~ou .,(ws ab'$.lrail. 
c:--t. :w contr:1ire, }e but i::onstant Je to ut indi­
d t.1u. 1nu:-i.:alc..:m..:-n1 ~l,)u~ et ~\\·it1(.· ,J'c-xlério­
risc r :it.' ' ~c.•n:,;..;1(ion:,; in li me~. 

~ o us l':l \'1)n:- di t. J tudltr l" Fr11•mr .;·c~t 
~·l lhllc1· l'\HIIC i'L·xtJ d nrllé nH1~k·:1ll..! c.:t nous 
a\· on.;; ,~xpliquC hd Cn.;mcnl c e q u'l'llc ,:st, en 
~o n cn:--c111 hl...:.. ~!i1..:z k ~ ;.:::ran~l-:- m~1itrc~. 

Cctlc ,:,udc - 1~ le fo ut rJ pékr san:- t.'c..!::.se 
- c:-t inutik {1 tou t èlr~ \fUt # :,:r;u r; .-.trc 1•n 
na./,;,;,,,;11,': l ,,. I( /JII:> r,, l't/1'; » .. , llHl~idc 1) , 

,.\bi:-- dl c cst i1.: :--1.!u l ll'l t))'Cll, p c1Hf le rn u:-.i­
~ien inn~, ll':Hr Î\'t' r il produi re d~:,; ,t~u\· rcs 
~lair~~ d p ures. ..::lp:tblc .... lr:1hrn·\I. J..:> nous 
,.: h a l' n1cr . po i~ -..k r(·~Î:-i lcr :l f'an:11 y-:-c: cr dl.! nous 

don n~r d..:~ s~nsa !10 11 :i in~\1t0r:thl cs. 

.IE.,x HC Rl\. 

(1: Cc <)\.lÎ ~eo1hlc do,mcr 1·:iiso11 ctllX dét1·:1.d cu rs 
de l :l .,.. f , ) f OlC ( o fu;crt•J" t;'C$t que les maitre!¼ s'y 
montreront presque wnjoursun peu inf~ncurs ;. eux 
111énH'S - Bath a(t:CjHC. 

( .!) l'Cvlte ~ênCra!c111cnt de ~i ter 1...:~ auteurs 
\'ivan ts : ~c pend~Hlt je ne puis p.as.sc, r sous silence 
uno œuvrc de M. d' (1\dr où u1\ progr:unmc est un 
prdcxh~ iu•YC-nienx fi une d ispositiott musicale toute 
1)0l.1\·Clk· e? d \u\ crfc L t rCs çurieux . 11 suppo!e 
qu'Istar ,luitle un à un s..:s VèLcments ; d ':i.bord 
nous cntendo1\S une \·:trhttion CûmpJexe, puis d'au· 
t rcs de plus c" plus si1nples, puis le lhèmc , mono ­
diq uement : Jstor est 1u1c. Je m'étonnerais bien que 
cette œ ,w rc fut \m jon r oubliée, a i 1 moins quat'lt à 
l'i nventjon architectura le e t expressi\'e. 

CLAVIER MUET DURCISSEUR BREVETÉ S. G. D. G. 
Che1, tous tes marchands de pianos et de musique de Paris et des Départements 

et chez M. L. PINET, seul concessionnaire, 66, cours de Vincennes, Pan s. 
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