| qines formes animales particuliéres, com-
il conception de Iéléphant avait été en
e TG de towte antiquité, méme dans la

e fneonselente qui faconna le granit des
: sk la bonmne heure [ Voicl un poéte
,Es'ﬁ-‘!"'ime en poéte et ne déguise pas ses
08 mythiques sous un masque de posifi-

¢ franscendant.

jo n'al pas encore cité d'écrivains musicaux,’

e (U8 I'esprit dont je m'occupe s'insinue
;1% SOUS une autre forme, plus technique,
L e | dludierai plus loin. Cependant ne voit-
q M. Vincenl d'Indy lui-méme,(sans doute
ar 'inconscient désir de se donner, malgréd
convictions bien connues, l'air moderne cf
wlilique), ne le voit-on pas écvire dans son
e sur César Franchk : « Le développe-
ol de [art pourrail élre asses justement
pare @ Uétat dan arbre dont les invisibles
wnes s alimentent des snes de ln terre, sour-
. dola pie matérielle comme les religions sont
il de L vie artistique. Bientit le rythme
L [arbee se fait jour, ele...

Bevette tige, d'abord si fénue. sorient pew
v dos branches gui ont pour mission d en-
wlrer clles-mémes nn eertain nombre d'au-
P EHIE e 001 PonIgEn Plgonreusement
s sur le trone principal sanra, sons Laction
srdante de la séve, porter feailles, flears et
s, miais loale branche qui, soit pour canse
Cecident on de maladie, soil par refus de
cenoir e sue noarricier, se sera séparde de
atile (radittonnelle est futalement destinée
L e dessiielier et @ monrie...»

vala de la bolanique de musicien, et quel
aimliste, méme religioux, ne sourivait désor-
bais de ce finalisme candide : les branches (ui

(poir mission d'engendrer des rameaux ?

La virilé ¢'est que les artistes leraient mieux

e pas cliercher pour leurs théories intuili=
sune hase scientiligne, dont elles nonl que
o, | esprit seientilique ot Vespril arlislique
qeenndrent rarement chez le méme individu,
W rictieur ils peuvent se frouver véunis dans
pesprit critique ; je me demande 51 jamais un
ednetinr, saul Geethe, Tes a posscdis en-
el

Chose cteange, lont de méme | Lopsquil
i, non plus d'avtistes paclant un langage
s vowdeail olee seientilinue. mais de e seicn-
les o sumanl Uaet ¢l se eonsacranl ason ¢lude,
bt cun=Labotrs, enlre feurs croyanees posilives
e Taneage desthéticiens, un desaceord
H I:.'II!IHI-.';. f1'1i|1;'[}i1t1|. J:E.',' e [!fi['lU ]'IHH 1-.|.L‘. Avanls
ane | Lechel, qui ne se pigue pas de senti-
wharlistieee, el qui LOUs Be saurins el
il manquer de ginil et de youloir trans-
e s calhiédeales en paluariens ¢l en
briunes, Encore est=il forl cucienx de vorr
JET pretee du monisme, dis il paectend

'“'t‘ﬁlqlsrr Taet, oablice les plus elémentaives
ditions de la vie, el ne pas velléelir que ses
"j'ﬂikm; el ses plantes mouwreaicnt tout de
Bl fale de lumidere, i Notee-Dame de Paris,
sons le déme de Cologne o songe & eev-
M derivains de onlluve seientifique dendue,
:| % o méme temps d'un réel sentiment arkis-
e musical ot pictnral toub ensemble, lels
i expmple M. Maorice Grivean ou le D' Elie
e, Nussitot quils s'oecupent de problimes
lislinues, on dirait que ces uaturalisles per-
ille benfice de leurs connaissances positi-
h_? Ils retombent dans un mysticisme déguise
U8 indéniable el se laissent inconsciemment
Haflliser, — si puissante est Ia loree des labi-
']::;;?mlﬁimﬁ.: e par I n‘::nl,iun métaphysique
P quods peprouvent sdrement en tant que
"Jbﬂ%iﬁt-t':ﬂi
Jeax p'TIDINE.

. :
L fin wn prochain nwnéro).

PARTITION L. PINET

LE MONDE MUSICAL

DOGMES MUSICAUX

Styles et Genres

demment,des titres
spéciaux nous indi-
quent la nature de
diffitrentes weuvres
musicales et nous
avertissent de leur
siritelire, ce Con-
tour extérieur de

la Forme que d'aucuns prétendent étre la’

Forme, tout entiére.

Nous avons entrevu, aussi, que le style est la
particularité que U'on apporte dans les défails
de la Forme, dans le choixet la disposition des
motifs, des accords, des tournures modales, des
rythmes superposds.

La plupart des pédagoguesenseignent quele
style varie d'aprés le genre de composition au-
quel on l'applique.

Par exemple, ils assurent que les motifs pro-
pres i la musigue pure different de ceux que
I'on doitemployer dans la musique dramaltipue
(ou o programme),

Ils croient devoir déterminer des dillérences
dans I'harmonisation, et surtout l'instrumen-
tation, qui conviennenta 'une eta I'autre,

Il leur arrive de dire « ce thime n'est pas
svmphonique, il serait bon dans un drame &
et 'on se souvient de cette page amusante ol
ML Saint-Sadns raconlequeson maitrelut repro-
cha davoir introdoit des trombones dans une
symphonie, aflirmant que ces timbres som-
hres doivent élre réservis pour le gesre dra-
matijue.

Etcamme l'illustre compositeur frangms, en-
core timide, objectait que Beethoven utilisa
les teambones dans ses symphonies, le profes-
seur pdpondit, sans trop Jembarrs, que ces
cenvres seraient plies sypatplionigues si Beetho-
ven sétait abstenn de cette hardiosse (1Y)

Ainsile Dogme va toujours contre les inno-
vations dlu génie, méme meonteste,

D nus jours, on perael les trombones dans
la meusiypeee e, mals beaucoup en préten-
dent exclure tout autre instrument a percus-
ston que les timbales (1),

Quant a la classification les motifs sympho-
niques ou dramatiques, j¢ n'al jamais pu en
abtenir une description bien claire.

Comme toujours, il convient de considérer
les classiques ¢t de voir si leur style diffiérait
tellement, suivant quiils derivaient des sym-

phonics ou des drames. =

*
e

On sait qu'il est recommanddé de traiter Iora-
torio en slyle fhidtral et son syrrpfoniqie.

Les ceuvres liturgiques par contre — et cela
ne s'explique pas — doivent étre ¢crites en un
style spécial, que nul na défini du reste.

1.-5. Bach cowmposa des picces symphoni-
ques, des oratorios, des chorals et des messes.

Le style en est partowt le menee (2.

{1} Les ravissantes symplionies de Pécole russe
démentent nettement ce préceple.

2) L'orchestration — & part l'orgue que 'on
voit dans les messes et oratorios au lieu ‘du clave-
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Nous ne voyons méme pas, chez lui, que les
ceuvres de musique pure different de celles 2
programmes (écrites sur des poemes).

Nous remarquons seulement que, dans cer-
taines pages — fantaisies, cadences de con-
certos, préludes, toccatas, — le maitre se reld- -
che un peu de la [ogique pure, habituelle &
son style, et s'autorise 3 des hardiesses plus
étranges. - :

Lisons Mozart : il composa des symphonies,
des opéras, des messes, des fantaisies.

Le style st le meme en toules ces weuvres.

Lowverture de Don Juan semble un premier
allegro de symphonie, celle de la Flite en-
chenlde ferait un délicienx finale, la symphonie
en sob inewr est plus dramatique qu'aucune
page extraite des drames du maitre ; tels pas-
sages du Requiem pourraient prendre place
dans les scenes religieuses d'un opéra etil est,
dans Don Juan, des peériodes, majestueuse-
ment sinistres, qui ne paraitraient pas dépla-
cées dans une messe des morts.

On pourrait faire des remarques semblables
sur {owles les pages de Mozart : dans ltoules,
meme style, méme orchestration... (1.

Dans P'eeuvre de Beethoven, 1l y a aussi du
thédtre, de la symphonie, de la musique reli-
oieuse.

Le caractere de chaque ceuvre est bien net-
tement démarqgué, le slyle est semblable.

L'allegro de la sonate 111 serait, orchestré,
une prodigieuse préfac: de drame lyrigque :
Padeegio du Clusr de Luy ferait merveille dans
un opéra; la sonatedes  diewr semble un vié-
ritable poéme symphoni jue, de mémne la Pas-
forale et la NVewoidme, P arcontre, Mowoerfure
de Lionare est aussi symphonique que lorage
de la Pastorale ou que les récits de fa Vou-
nidme et de la Sonale, op. 31 (n"2).

Partout Beethoven établit le meé- Copuli=
libre étonnant entre une fanlaisic < ieure.
chlouissante pour toujours, et une fo o e |
time, i jamais admirable,

Sa messe esloun poéme :-.i_'g.-’|'l1p['t-,5~- o 2hh
me, congu en wn style qui ne serait nolemoem
déplace au thdatre.

Considérerons-nous le grand dramatoege
Wagner ? et pourrons-nous dire que les Préln-
des de Lohengein et de Parsifud ne seraient
pas des andantes sublimes Jdans une svmpho-
nie :que les vppertures de Tanwdigoser et des
Metiipex — bien que congues dans la forme
classique de I'ouverture — ne sont pas des pa-
gos symphoniques de premier ordre, sépardes
seulement de Ia pure logique beethovénienne
par Iabsence d'unité evthmique ?

Les scenes religieuses de Pars/fud semblent-
elles moins dignes d'étre chantées a 1'éolise
gque  les messes de Bach, Mozart, Beetho-
ven 2

Pour gque la musique religieuse soit impres-
sionnante, ne suflit-il pas que lavteur ait su
rendre, avece beauté, 'émotion des paroles et
le sens intime de lacérémonie? En est-il 1a au-
trement yuau théitre, et lauteur lorsqu'il a
Ia fo1 — il la doit avoir au moins au moment
ol il ¢crit — ne traduit-il pas, 4 . église com-
me a4 la scéne, des réalités avec de la beauté
sonore ?

Qu'on en soit Jdone bien persuadé, ou plutdt
qu'on le veuille bien eonstaler les classifica-
tions de style ont été arbitrairement établies ;
il n'est pas de =iyle symphonique, ou dramati-
que ou rrdigie ; il faut seulement priser un

cin — ne differe nullement, gqu'il s'agisse d'une
messe, d'une cantate sacrée, d'une cantate pros
fane ou d'un concerto.

(1) On peut lire ¢palement Haendel, Madyn,
Rameai, ¢t "on verrala méme uniformité de style
dans les différents genres de composition,

brevetée s. g. d. . Instraments a dnches libres, teés simple et pou cncombrant, permettant
aux débulants dans l'art d’accorder les insteuments a son lixe, d'établir aisément leur pavti-
lion, Chague instrament contient les premiers oulils nécessaires a Vageord, et, sur demande, il est lourai des purtitions avec oulillage complet.
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style juste et bien approprié au poéme, si
poéme il y a; logique avec aisance ou fan-
taisiste avec tact si 'ceuvre est seulement mu-
sicale.

Il n'est pas de style propre a la usique
pure et cette derniére appellation meéme est
trés vague (1),

Mais, objectera-t-on assurément, n'y a-t-il
des themes e style élevé, propres au genre
symphonique ? _

Que sont donc ces phrases de style ¢levé ?
A quoi les reconnaitre ? Sont-elles tourmen-
tées, compliquées, n'évoquent-elles que des
idées grandioses? — Alors beaucoupde finales
en Rondo de Hadyn, Mozart, Beethoven,
n'auraient pas dil prendre place en des sym-
phonies.

Certains motifs des Quatuors de Mozart
pourraient fort bien passer pour des chanson-
nettes et leur développement est des plus sim-
nles.

Y a-t il des themes de style élevé propres a
'opéra? Comment,alors, expliquerait-ontelles
pages de Don Juan ou de la Flile enchantée
qui sont plus simplettes et familieres que les
themes d'opérettes actuelles!

Les grands génies se séparent seulement de
tous, ou par Vappropriation exactede leurs o-u-
vres au programme qu'ils ont adopté, ou par
les unilés et la logigne dont nous avons parle
plus haut.

Un théme de Beethoven est-il familier jus-
quia la trivialité ? L'auteur le présente avec
tant d'ingénuité et de franchise, (1% 7* sym-
phonies, nombreux finals de sonates et qua-
tuors), il fait si bien le développement de son
motif, il sait si parfaitement ne pas sortir du
_ajel, eréer avec le petit theme un monument
o parfait qu'il semble, un instant, que nul au-
‘2 w'en pourrait étre obtenu ; nous avons tel-
jumens Uidee de perfection,d unité de création,
(i nous savons gré 3 'auteur de nows avoir
lonnd tout cela en une si jolie impression de
Lo biomie et de légereté.

(wat winsi que, apres des pages d'une éléva-
o prodigicuse, nous nous amusons dans les
Maitres Chaatenrs, aus gais sautillements de
I'éeolier David et au pddantisme  grotesque
de Bechmesser. De méme, dans le Koy o Yx.
aprés avoir pland tres haut, en un monde
vrandiose — parlons irrcel — nous sourions,
heurcux. & la charmante fete paysanne.

On le voit done, les musiques de symphonie
et d'opéra permettent que Ponsache
Prepsger e g e dore elu pla s o ser pe

Meme Pon ne saurait bien exactement de-
finir le siygle dlerd et be style fumilive et le style
Lus : on constate seulement quiil est des mu-
siques évocatrices d'idées ¢levées, ou lamilic-
res, oi basses.

Mals ce que I'on peut bien assurer, c'est
quil est un stvle vraiment mitsical — celui
qui satisfait nos avidités audilives - et un
style antimusical — celui qui est le supplice
Jdes oreilles initides {2).

Jeax HURLE.

(1 On l'a vu plus haut, il est des ceuvres sym-
phoniques dont la compréhension nécessite un pro-
gramme — ol un titre explicatif, — et des pages &
programme qui se peuvent comprendre sans om-
mentaire littéraire.

{2) $'il n'y a pas de différence sensible de style
entre les genres symphonigques, dramatiques ou
religieux, il v a clii"f’grence d'écriture — cst-il be-

soin de le dirc — entre des pages instrumentales
ou vociles,

Celd est une pure question de technique sur
quoi fout le monde s'accorde @ pen prés: il est cn
effet naturel que 'on écrive pour chaque instrument
sclun ses ressources.

e i e e e e
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LE MONDE MUSICAL
DOGMES MUSICAUX

TONALITE
Modes aneiens -- Modes d’aujourdhui

Des professeurs ont dit : « FEviles loule
« modalilé » rappelant celles des (irees, des
Orientawe, ow du plain-chanl. Ces gampes
onl vécu, elles sont le Passé, mork a jaueis. »

D'autres professeurs ont prescrit : « Revenes
i modes eceléslastiques, anx modes hysan-
ting, emprittes des towrnures de phrases aur
TRUSLGUES POUMIEINES, PUSSES, JAPORMISes, Jaig=
neaises, chinoises, wmalgaches, v fowles musi-
ques popieliives de fous pays. »

Examinons ces préceptes dogmatiques —
dogmatiques parceque non controlés —enleurs

résultats, par l'expérience.

*
N

Nous basons aujourd’hui notre systéme mu-
sical — au moins dans les écoles officielles —
sur les dewr modes, majeur et nunewr, et l'on
soutient encore sérieusement que la richesse
modale de notre musique est plus grande que
celle des époques grecques et grégoriennes,
ol les modes étaient au nombre de gquaturse
ou de frdl (1).

On trouver 'origine de nos deux gammes ?
Tout simplement dans les vieux modes que
certains affectent de dédaigner.

Le winde wajerd est un 5° mode du plaim-
chant (avec quatrieme degré bémolisé inva-
riablement,

Facultatif dans
le plain chant

i b o
—
P B b

a/
6" Mode ccclésiastique, gamm : majeure

Le mode uidneur est un premier mode ecclé-
siastique (avec le sixitme degré toujours bémo-
lisés (2.

Faeultatif enns
le platn chant

™
& LA

1%
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1'7 Mode envldsiastigae. gamus minsurs

Cette gamme a subi des transformations |
pour des raisons harmoniyues de eedenees, —
de ecopvtusion, on a altéré la sensible, on a
parfois rétabli le sixicme degré sur la sixte
majeure de la tonique (dite sixte dorienne, en
souvenir du mode durien).

Clest surtout Paltération chromatique de Ia
sensible qui Tut considérée conme une loi
(pour cause de cadences harmonigues! @ on ne
frouve guere — excepte cher Bach etrarement
— de septicme degrd non altéeé dans la musi-
que des 179 et 18 siteles, nil méme au 195, ol
celte simpficils waburelle dtait  considérée
comme une fantaisic archaique.

Que Jevinrent les autres modes et quel
usage lit-on des deux gammes quon en avait
tirces ©

Les théoriciens les transposerent dans tous
les tans possibles du systéme tempéré (cercle
:}les quintes) (3.

(1} Les modes ecclésiastiques aveuent, deux a
deux. les meémes finales. — 1.1 Re — ui=1v My —-
vevil Foao— vi-vann Soel. -= Mags les dominantes des
huit modes dilfdraient entre =lles,

{2) Dans le mode ecclésiastique, on n'altérait le
qu;:triq‘::nc DL SCem LtEgl‘ﬁﬁ, quiau cas ol un fa
etait voisin — ali L dviter le Tameux érdfon.

{3} Je m'abstiens de reflexions sur le ceorele des
quintes, si vénéré. .— Pour ceux qui ne le connais-
sent pas je dirai sculement que l'ordee dans lequel

HORS CONCOURS - 17, Boul* st-Martir, pai’

USINE : 27, Rue Danton, Pré-St-Gervais (Sein¢)

Ils y gagnérent des lonalilés bien élablig
douze, si 'on accepte le systtme du tempep b
ment ; mais il ne leur resta que deux Moy £
litds,

Les autres modes furent tout simple
relégués & I'église, ol on les conserva a 1§
prés intacts, de quoi nous devons étre regyf
naissants, quand nous considérons que, 4,8
les pays ou l'on cultive les religions Ju§
riennes et calvinistes, les modes ecclésixfe
ques sont absolument oubliés que l'on @
trouve pas trace dans les chants populu§
insipides mélopées symétriques, sur les mojf
majeur ou mineur (avec sensible) et g
entendant toujours de banales harmonie; @
répétent a satiété les trois accords tonaux |§

" Un savant théoricien allemand, de nos joy
reproched Bach méme d'avoir trop peu coy
les modes ecclésiastiques 12 ,si riches en
binaisons mélodiques ¢t capables d’engeni§
les plus rares harmonies et les plus variée §

Adressé au plus grand des génies musicy
par un professeur, né dans un pays oft le ol
protestant est vénéré, oil les modes ecclés: @
tiques sont oubliés ou suspects, ce reprof
hardi, ne nous semble-t-il pas une preuves
dente qu'il v a lieu de ne pas considg
comme absolues les gnmmes majeurces of
neures, de ne pas traiter en intrus, ou com
des archaisines exceptionnels, les modes u
ques ou étrangers. :

M. Saint-Saéns, en un moment d'enthi§
siasme, proclama linsuffisance des deux moi§
classiques et la nécessité pour les compl
teurs, de s'assimiler les modes orientaux, §

Si 'on considere le gout des artistes.df
ditettanti, des musiciens, 'on voit que lf
sont profondément charmeés par le chant gf
gorien, les mélopées orientales; ou les
populaires trés anciens — lous, excepté qif
ques musiciens déformes par les écoles on I
enseigne, avec patience, la haine, hors natu
de ces beautés natarelles (3. '_

Si donc les vieux modes sont tant aimf
traités monodiquement par des musiciens
connus. pourquoi les exclure de la thé
musicale contemporaine ?

fLes raisons timides pour lesiueiles ils fn
risatent certaines faules o ariiog e ne @
plus de rigueur @ au contraire, ils peuventd|
ner lieu a des combinaisons sonores [
riches et trés agréables.

ils ¢tudient les gammes — oules cntendent che
— cst absolument le cercle des quintes lui-mér

De guoi résultent des remarques et combinas
didactiques fort & la mode dans 'enseigneme
assez ingénicuses : elles ont une utilité orthof
phique incontestable, mais on o oublie d'entre®
trer d'autres conséquences ; (dans la progres
des accords) il en sera question dans « les:
woifurelles

1} Accords basés, | sur la fonigue, 11sur ke
nenante, 111 sur ln sous-dominante.

l.es chants populaires de France, de cerws®
parties de I'Espagne et méme de I'ltalie, sunt?:
souvent batis sur des modes Grégoriens, Ceuse
rient sont plus étranges, basdés sur des modes?
gonnus ¢t trés intéressants par leur saveur pif
culiére : mais il ¢st & remarquer que tonte musk
antique — dans les pays les plus difféerents =5
semble plus ou moins a la mélopée grecque WiE
plain-chant. I

{2} 1 est cependant i remarquer que E;'.n.:_hé'
torise en ses chorals 4 des libertés tonales e
cables par nos deux gammes tempérées ; ]1~'=”f_
mais bien rarement, il semble se souvenir duch
gréegoricn,

13} Beaucoup de prix de Rome ignorentle
chant et certains furent éduqués a const™
comme fantaisie de mauvais gofit toute 237
mineure sans sensible, et comme absolument "7
hérente une tournure empruntée a des modei P
étranges. — Jo sais plusicurs de ces artisle
musiciens innés, se sont convertis spontaitt
par la seule analyse de leurs sensations s
naturelles — libérées des dogmes.
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