
aû1es formes anùnales p ,irlicrd ières, com-
6 si t,, concepti.on de f éléph,int avait été en 
.,,e ici, de U>ute antiquité, même dans la 
~sée i,iconscicnte qni façonna le granit des 
,gines. > A la bon ne heut'e t Voici un poète 
ui 5·e,tprime en poè te et ne déguise pas ses 
•-j,ius myt.h,q ues sous un masq ue de positi­
~Jlle 1ranscendnnl. 
Je o'ai pas encore citéd 'écl'ivain~ musicaux, ' 
,cc que l'esprit dont j e m'occupe s'ins inue 
.eicu~ sous u ne autre ro,•mc, plus techn ique 
,~ j'étndicrni plus loin. Cependa nt ne voit'. 
itS M. Vincen t d' lndy lui-m~mc,(sans d oulo 
p:1r l'inconscien t désii· d e se donner , ma!o•1·é 

.- convictioos bien connues, l'air modero~ot 
it,1liÎiq11e), ne le vo it-on p~s ècl'i1·c clan$ son 
une ~,11· César Fra.ntk : « Le déwJ/oppe­

;,1/ de r art pourrait être asse.:: j ns temenl 
,pnri! à l'état d'un arbr·e dont les im,isibles 

111
•ir1cHi alimenlent des sucs de Lo, terre , sour-
1/cl" i.•ie matérielle comme les religions sont 
c, de ln ,,ie arûslique. LJieni<Jt le r ythme 
(nrbr,; se (ail jour, etc . .. 
Ot 1•c11,, lige, d'abord si tJ,we, sortent pcn 
p,w 1/.,•.~ bN111clws q11i M t po11r 1111s.,ion d'en­
r.wlr1:r r.lles-mém.e::.- JfJl certain nom.bre d 1

tut­
J f{llilC( f/1 .1; • .• 1'0111 }'(Jl)I.C(LI{ fl((fOlll'CllSemcn l 

1té ,ur le Iront principal sanra, so11s l'action 
·.,,(11111/e de lu sèwe, porler /'eur:llcs, fleurs et 
«ils, mrûs toute branche qu.i, soit pour cause 
,,trident ou de 111al11die, soit par refus de 

ioir le suc ,w u.rrù:ier, se sera séparée de 
wtile 1rrtditio11nellr, est r,,.talemenl destinée 
se(lc:;sêclwr et à mourir ... l'i 
\'oilâ rie ta hotnnique de musicien , et q uel 
aiur..1listt!, mème l'cligioux 1 ne sourl1·alt désor­
-,(, rie rc finalisme c,,ndidc : les branches ((LÜ 

ni po11r 111 is~ion <l'engendrer des l'a me,, ux ? 
1.a n;rité c'e,;1, <1ue les nl'tis tcs fcl'~iont n,ic u~·, 

111c I"'" cherct1<,r po111· leurs tl,éorie ., in\ui li-
u11e i,ase scicn l.i lique, donl c lics 11 · ()Ill que 

. ! .'c~pril sc1enlifi rp1e et l 'espril urlis l i<1ue 
m1,·011 l!'c1tl ni rcmentchei le rnêllle ind ividu . 
iul;:11,,ur ils pc11vc 11 t $C l 1·~uycr l'l!nuii:: <lans 
H:~vril Cl'i li•1nc; j (! me dclllnndc !>i jmrn\l~ nn 
t~Jnc·l1•nr , .,;auf (~œlhC' . le~ a pot-s..:-<l0s eu~ 
·,it,1,•. 
,Cho~l'· Mrrm~<·, to11l <le mi:mc ! LorM(tt'il 
a~i!. nnn plus d'adÎ:510$ 1):t d au l un ln11o·a<1·e ~ ;') 

· mu,lrail C:lrc stiünti liquc, m:.tis 1.l1~ « :-.l~ien­
·,1es .• ;;Îm;~nl l )ait c 1 ~C- consac1·:rn 1. it ~on i· l ltlle , 
jj1,;,t•11n:-lalûlll-- ~ 0 11 l 1•ù leurs cr()yanc-cs. po~i tiv,•s 
l lt111· latl!;ttgc d·c~I.IH·•li.c icn:--, un th•saceorJ 
lll'IIIÎ!I~ frapp,111 1. Je Ill; pai-le pa~ t.lt: :-;;H'tllllS 

-~1111.: 1 !:t·ckd, qui 11 c se pique pa:-- ù,~ :-:r.11li• 
tf.§iltu·tit-liquc, et it <tui nous 11n :--au1·i11n:-- (;I\ 

,~)ir clc m all'l ll f.' 1' de g-011 l. l'"l dei vo11 Ioir 11·;1 ns .. 
01i11tr les cal l1~ùralc::,; eu pal1m1 1'lmus <)1 en 
llf:'l1•imni-:. l~n(:«l l't csl- il fot·I curicn x d1i voir 
:grand pt·i;lni du lnoni'f-nW, dl·:. c1u ï l 1•rl··Lcnd 
Oteupt r d'art, onhlitr· lf~!'i plus (•Jt•mcnhti1·cs 
1di1io11., de la vie , ,,t 11c pas 1·,% 'c.hil' ' t"'' ses 

n:1riaux. el ses pl:inle.s n1nmTnicu l. l,)nt de 
te, foule <le lumii:1·e ,h \ oln,.D,uuc de Paris, 
.~us le d<Jrnc <le Colur;nc Je ~un~e ù cet·· 
't'.~c,·ivnius do cull urc sc:ienliliquc éte:n,h,c, 
.Y~1c11 même Lemps d'un réel sc11ti111en l. nr'li8-
'?~ .• wsical cl p ictural lo ul. ensemble, l~ls 
are~cmplc M, Maurice Gr ivc1111 ou le ])• l~lie 
1nrc. Aussitt,t q u'ils s·occupen l tlù p1•ol,li·mcs 
lisliq· d' · uc, , on 11·a1t que ces 11 altm1 tis l.cs pcr-

.'.'. ~c bénéfice de leurs connnissonces pos iti­
~' ils rclombcnl dnns un ,myslicismc dég uise 
a,snd'' bl . . ' t 1• oma e et se husscn L 1nconsc1cmmon.L 
: '
1
3r•n1sc,,, - si puissante es t ln fol'Cc des hnhi-

~ i,s.;c 1 · ' 1 . ,. , 11 nn'Cs , ,,_ pa1· a notion m6lap hvsic1uo 
M::1,,f , ··1 . .. , lo .' 111 1 s l'cp ro11vent sùrcmenl en tan t que 
Jlf) gLst.es. 

(/ , J BAN o' lJDINE. 
,a fin 1t11 proc!taùt 11.wni!m ). 
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L.E MONDE MUSICAL 

'DOGA1ES :MUSJCAU)( 

Styles et 

la Forme que d 'a uc uns 
l"onnc, !out ent ière. 

Genres 

musïcales et no us 
a\'ertis~en t de le ur' 
s/.ruct,we, ce con­
tou r e xtérieur de 
préte ndent ëlre la · 

Nons avons entre vu ,aussi, que le style est la 
p<wticullwitê que l'on a pporte d ans les cldtails 
de la Forme, dans le c hoix et b dispositio n des 
motifs , des accords , des tournures modales, des 
ryt h111es superposés. 

La pl upa rt des pédngoguesenseignent que le 
s tyle varie d'après le ge,we de composi tion a u­
q uel on l'applique . 

Pa r e xem ple, ils assure nt que les mo tifs pro­
~res il ln nwsiquc 1nwe diffère n t de ceux q ue 
1 on doit employer J:ins la nlllsique tl1•<t11,a/ique 
(ott ti, 1wogrmnme). 

Ils .: l'oien t Jevoir déterminer des d iffére nces 
dans l' h arm o nisation, et surtout lïnstrumen­
tation , q u i convie,rnent h l'une et il l'nul!'e. 

Il leu r a rrive ùe ,lire « .:e t hèm e n·csl pas 
sy mpho11iqt1e, il serait b o n ti,llls 11 11 dra ll\e ;> 
e t l'on se souv ie n t de cet te page a1n 11sante oil 
}, f. S3in t-Sal!n"S ra\.' oo(cquc son n1altrc 1 uê i-c r,c·o­

,.:.h:t d'a\'o ir introduit des t l'ûmhoncs J:lns a 11c 
sy1!1phonic , affi nnant que ..:c~ 1imhr~s ~om­
bre~ .,foi re.nt èlrc réser v0s pour le !f''ill''~ Jl'a­

mat iq ue . 
Eh:orn ine lï11u~trccompositcur fran,;:t-is. cn­

s.:o rc tim i,le, o bjc~tai t q ue 1-k ·cth,n·en ntilisa 
le~ trombones di1 ns se~ sym phonies, le pro fes­
:-<:.ur rêpû11 Jil, '-~'\us trop •d'cm lx1 rras, que i.:es.. 
œu,·rcs sc r:1 ic11 l 1,ln . .:. .-:.y11111/tu11itfllt: . .;. si Uectho .. 
vcn s·~t~11t ahslcn 11 dl,: ;:cttc hanl i1..,"S~c t: ~; 

.\ in~i le /Jog111,· r:1 touj ,Hlrs L·ontrc les inno­
,·;ltiont- du it:nl(' . même int.:<Hllù~h: . 

De nv~ jour~, on 11er11wl )es trombones lfall)'> 

1:i 11i 11s/ r1U(! 1uu·,•, mais bt::111coup en ~,r<,!tcn­
dcut cx..:l 11 rc to ut :nitre imaru 111cnl I1 per~us­

sion que tes ti mbale, (t), 
_Q ua nl il la d ,issili..:ation .les 1110 1ifs sym p ho ­

niq ues 011 ùr,u natiques, ,ic n'a i janui, pu en 
obten ir une clcscripti o 11 bien d,üre . 

Conunc loujnurs, 1) con\· icnt. Je ~onsidërcr 
tes c!as,iq ncs et ,I~ ,·air ~i leur St)'lc .liffèrait 
teHement, suivttnt qu'i ls ét:.rh·aicnt des ~vm-
phonic'f- ou Je~ drames. - · 

* .. 
On sa it qu'il est rccommaudé Je traite r l'ora­

t orio en style llu'dtml et non .,y11111/w11iq1,e . 
Les œliv,·c, lil u rgique~ par cou tre - et cela 

ne s'expliq ue pns - do ive 11t èt rc, éc rites e n un 
style spéda t, que nul n'a tléfi11i, du reste . 

J,-S. füd1 composa <les pièa,s S)'ln p ho ni­
q ues, des ora torios , des chora ls et des messes. 

Le My le en 1!el pw·lout le m,'11w (oj . 

., ;_:· ·~.;;,·· ··,"· ·~·:·::.<-''~~~~,?~:? 
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NottS oe voyons même pas ,c hez lui, q ue les 
ceuvres d e musique piwe,diffèrent de celles à 
p1·ou1·a-mmes (éc_rites sur. à es poè m'esJ. , 

_Nous re marq uo ns seu lement que , dans ce r­
tames pages - fan ta isies, cadences de con­
certos, préludes, toccatas, ....:. le ma.itre se reÙ­
cb e un peu d e la logique pm·e, habituelle à 
~n s tyle , et s'autorise à d es hard iesses plus 
etrang es. 

Lisons Mozart : il composa des sy mph o ni~s, .: 
des opérns, des messes, d es fantaisies. 

L? 5Lyle est le m<!me en toutes ces œuwes. 
L OttV(Wttir c de Don Juan sem ble un p re111ier 

<tlle[1i·o de sy mphonie, celle de la Flûte e, •• 
clw _nldc forait un délicieux finale, la symphonie 
en .,ot um~eiw est plus d ramatiq ue qu'auc une 
page ext raite d~ dra mes cl u maître ; tels pas- . 
sages du Reqmem po ur raie nt pre ndre place 
d:rns les scenes religieuses d'u n opéra et il est 
dans Don Jrtan, des pé rio des, majestueuse: 
ment s1n1stres, qui ne paraîtraient pas dé pla­
cées dans un e m esse des morts. 

O n pourrait faire des r emarques semblables 
sur toutes les pages de Mozar t : J ans ·toute • 1 1, 
meme s ty e, mê me orchestration,, , (r). 

~nns l'œ11vre de Beeth o ven , il y a aussi d u 
t héatre, de la symp ho nie , Je la ,n usiq ue reli­
gieuse . 

Le carac tère de chaque œ uv re est bien ne t­
te me 11l dû111a rqué, le style est se,11/Jta/Jle. 

L'a.ltc!ll'O Je la sonate 111 sera it , o rc hestré 
u ne pro dig ieuse préfoc•~ de dra me Jvriq ue '. 
l'adagio d u Clair tle lw; ferait merveille dan~ 
u_n opéra; la so nate J es ,Jiei~"C semble un i•é­
n table poème sympho ni tue, de même !a f>as­
l nral~ e t la Neu.vù'm.e . P , r con tre , 1'1Juvertur e 
dtJ f,co1wre e~t aussi symphonique que l'orage 
Je_ la />c1s/r11 ·<tle. ou q ue le s r~cit·s de la .,·,,11• 

v11•me e t de l,1 Sonate, o p. 3 1 (n•o). 
Partout 8ee1iio1·e n élnb lit le me.'-- ~,, _, ;. 

libl'c .;to nnant ent re u ne /<znlaisir ,... ...·, .111. , 
'bl · ' " · 

c...· ou1ss~nte pour touj ours, et unt· /,,.:, • : .. ,. !;, 
• • • , 1 .. 

li me, it 1amais a3mir:1ble. 
S:1 ·111cssc c~t un poërne symph<,.n: i ··· -: ··b!, 

ll'I~, t.:on.;u en un style qui ne sera:t n.:tk~:•:~n l 
,kr>h;.: a11 1 héùtre . 

Considérero ns-nous le grand dramalur(Ye 

\Vag-ner? e t pou rrons-nous d ire que k-s l'i·,'ln­
dt.• . ..:. de l. ohfllt_r .. :-ri,,. et de /'a1•.-:i/ 'tll ne seraient 
p~s d<:$ ;111dante~ $ublin1es dans une sympho~ 
t11e : tl llc.! les 11({t:erl111·,,,._ tir? Tanuhaus,•r et ,lt!s 
J(n /lre~ ·- bien que conçues dan~ la form e 
d as$i,iue ,k r on ,·e rtnre - ne son t pas ,ks pa­
ges ~rm phom<.r ucs de premier ordre 1 s\:p:t récs 
,eulemc111 Je l:1 pure log iq ue becthon:11 iennc 
par l'a bscn,:e ,l'u nité ry thm iqu~ ? 

Les scènes rcli~ieuses de /'ar.-.ij'nlsem hlcnt­
eltcs moi ns ,lig-ncs J'ètre c ha ntées 3 l'èg-lise 
que tes messes d e 8:1cb, ~Jozart. Bee,tho­
\·~n ? 
. Pour..,ipte la m usique rel igieuse ~oit impre::; .. 

s1o nn:rn1c , ne suffi t-il pas q ue l'auteur a it su 
rnnJre, a ,·c.: be:111té . l'émotion des paro les e t 
le sens intime llù hl l'l.:r<l1noniè? En est-il l?t .1u­
tre 111_cnt '.Jti',rn t hé.itrc , et l'auteu r lo rsqu'il a 
l:1 ro, - 11 la do it ,1voi1' ,m moi ns a11 111oment 
où il c.:rit - ne trad uit- il pas, il , égl ise .:o m ­
mc il l,1 s.:i:: ne, <l es réalitt:s avec de l.1 beauté 
sonore ? 

Qu'on ,:,n so it don.;. b ien persuaJé, o u plutô t 
q u'on le veuille bien Cl/rMtaler les classifica­
tions de s lylc on t été a rbi:raire111e n t ét,blies , 
il n'~st pas ,le ,<lylc ~ymphoniquc, o u d,·amat·f. 
lfll~ ou 1·diyin<x; il faut seu le ment prise r lÎU 

cin - JlC ditfi::rc nulle me nt. qu'il s'agisse d'une 

{t ) Les r:1viss..1.nLes $)•cr1 phonies de l',.,,col<·. ,·,,sse s~1es5e. d',!nc cantate sacree, d'une. cantate i: ro • -- , tanc ou cl un çoncerto. 
démentent ncttcmcot cc pr6c(~pte. ( O 1 1) 11 pc<1t ire êgatoment llaendcl, Madyn 

(2) L'orcheStffl tion - ~\ part l'o r,rue que l'on ~la.meau, c.t l.'011 ve rra.la même uniformit·é: <le styl~ 
vo1t dans les messes e t ora to rios :au li:u 'du clave • dans les d1fferents genres de compositio n. 

) AR 1' ITJ Û N L PINET bre_velée s . g. d . g. (llslrn•~cnts it ànches libres, t1•ôs sim;ile e,t paa e t1comb rant, pcl'!ne ~tant 
lion. Ci . , . . _• · . , aux, debulan ts dans I a1·t cl acco rder les ,nstrnments à 50 11 1, ~c, d'éta blir a is~mcnt 1, , , .. 

•n<1uc mst, ument conhent le, prem,ers outi ls necessa ,res a l'ac::00,•d, et., sur demande , il est fourni cle-' pttri:lions a vec outillag e c:~:i=~·ll 
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style j11sle et bien appr0prié au poëme, si 
poëme il y a; logiqu·e· avec aisance ou fan­
taisiste avec tact si l'œuvre est seulement mu• 
si cale, · 

Il n'est pas de style propre à la in-usiq1te 
111wt• et cette dernière appellatio n mème est 
très vag ue (1). 

Mais, objectera-t-on .assurément, n'y a-t-il 
des thèmes. de style èlet•ê, propres au genre 
symphonique ? . 

Que sont donc ces p hrases de style élevé ? 
A q uoi les reconnaître ? Sont-elles tourmen­
tées, compliquées, 1ù\,·oquent-elles que des 
idées grandioses? - Alors beaucoup de /ilwles 
en Roml<, de HaJyn, ,\Jozart, Beeth ove n , 
n'au raient pas dô prenJre place en des sym­
phonies, 

Certains motifs des Quatuors de ]l·Jozart 
pour raient for t bien passer pour J es chanson­
nettes et leur développement est des plus sim·­

p les, 
Y a-t il des tbemes de style élevé propres à 

l'op~ra ?Co1111nent, alors, expliquerait-on telles 
pages de !)on .fuan o u de la Fltlle e111'11.antii1• 
qui sont plus si111plettes et familières que les 
thè111es d'opérettes actuelles! 

Les gra nds génies se séparent seulement de 
tous, ou par l'appropriation exacte de leurs (): U ­

nes au p rogramme qu ï ls 01it adopté, ou par 
les u11it1;s et la lugùri1e dont no us avons parlé 
plus haut, 

Un thème de Beethoven est-il familier jus­
qu'à la trivial ité ? L'au te u r le présente avec 
tant d'ingénuité et de franch ise , (1 .. , 7' sym­
phonies, nombreux finals ,le sonates et qua­
tuors), il fait si bien le d,heloppement de son 
motif, il sait si parfa itement ne pas sor tir du 
,. ,ij,•t, c réer avec le petit th ème un monument 
a l p,id'.0.i t qu' il semble, un instant , q ue nul a u­
.:·.; :, ·1:11 pourrait être ob tenu; nous avons tel­
k:nen, ''i,kè de perfe~tion ,d'uni tède création, 
•tli<! nous savons gré à l'auteur Je nous avoi1' 
slnnn<ê ton! œla en une si jolie impression Je 
l•.1;~ h , "II Ît. ~t J e légèreté. 

1:·.:,t a, nsi q ue, apr.:s Jes pag-es d'une êl.é\·a­
' :, , ,1 prodig-ieugc, nous nm1s anrnsons dans les 
.l/ni/ ;·c•~ Chno/1•11r,, , au,x gais sautille ments de 
1'1:-:olicr Dari..! et au pédantisme gro tesque 
Je ll~.:kmes,;cr. De même, Jans le llo!I ,r r~. 
:1pri:s a roi r pl.111é tr;:s haut, e n 1111 monde 
g-ranJios1.; - p:trfoi~ irn.:cf - lhHts :;;ourion~. 
heureux, il b ch:irmantc fèlt; paysan ne . 

()11 le ,·oit do nc. les musique, de syn1pho11ic 
<.:t d'opéra pe:·nicttent qnc l'cm s:1'11<.: 
/ '1f':-:;11r du 91·a,,,, au. rl1J11,r.tl11 p/11 h:i1 !li au .... ,.,,·,.,. 

,\ lè1ne l'on ne ,;:Htra it bi<-n <:xac tcrn1ent Je­
li n1r le .,tyll• ,;fi,,,,,et le ,,l!fli' Ji1111ôfii,r et le .,tyfi• 
!,,,,,: o n consta te seulement quï l est des 111u­
~iq ucs éroc:itrices dïdées éle,·écs, oll tami liè!­
rcs, ou basses. 

;\Jais cc ,111e l'on peut bien ~ssurer, <.:·est 
qu' il est uu sty le vr,1iment u111,ical - celui 
qui satisfa it nos a,,idit<is auditives - et un 
style an/imusicrtl - celui <l lll e,t le s11pplke 
Jes oreilles ini t i<ies (1), 

(r) On l'a vu plus haut. il est des œuvrcs sylll · 
phoniques dont la compréhension nécessite un pro­
gramme - ou un tit re e xplica tif, - et des pag-cs a 
programme qui se peuvent comprendre s.i os ronl • 
mcntai re littéraire. 

(2) S'il n'y :J pas de différence sensible rie style 
entre les genres symphoniques, <l ra111:1.tiques ou 
religieux, il y a diffé rence d'éc riture - est -il be­
soin de le di re - e,ttrc des pages instrumenta les 
ou vocales. 

Celà est une pure question de technique sur 
quoi tou. f li!. monde s'accorde à peu prés: il est e n 
effet naturel que l'on ècri,•e 1)0urchaque instrument 
sc ion ses ressources, 
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LE MONDE MUSICAL · 

'DOGMES :MUSICA·ux 

TONALITÉ 
Modes anciens -- Modes d'aujourd'hui 

Des professe urs ont dit : « t;vilez toute 
« modalüé » rappelant celles des <Jrccs, des 
Orient,mx, 01t du plain-chant. Ces gammes 
011/ 1,écu, elles so11t le Prissé, mort. ù jamai~- » 

D'au tres professeurs ont prescrit : 'l Jleve1w:; 
aux ;node, ecclës,:astifJUC.<, -azt:1; 11wdes byzan­
li11~, 0111pr11n/e.r. drs toun rnres <.le phrases c.i,x 
1nusiq1w.~ rown,tines, russes, jiipott(tises,java-
11.aises, chinoises, ·1nalrjachcs, ,;, Ioules musi­
que,< populaires de tous p<ty~. » 

Examinons ces précep tes dogmatiques 
dogmatiques parceque non contrôlés - en leurs 
résultat,, par l'expérience. 

" •• 
Nous basons :tujour<;l'hui notre système m u-

sical - a u moins dans les écoles officielles -
sur les deu.i; n1 o des, majem· et ·ini:nciw, e t l'on 
sout ient encore sé rieusement que la richesse 
modale de notre musique est p_l us grande que 
celle des époques grecques et. grégoriennes, 
où les 1nodes étaient au nombre de fJU!/.toi·.r.c, 
ou de Inti/ (t), 

Où trouver l'origine de nos deux ganunes? 
Tout simplem~11t dans les v ieux 111odes que 
certains affectent de dédaigner, 

Le mode maj,:ur est un '>' 111ode du plain­
chan t (avec q,na t rième degré bémolisé i1n-a­
r iablementl , 

li 81 '' 

Facultatif daM 
le plai,i c/t(lllt 

! n Il 8 
- li ._ 

ô" Mo1le ecc1ésiastiquc, gamru 1 majeure 

Le mode mi111•urest un premier mode ec.:lé­
siastiq ue (avec le sixième degré toujours bémo­
lis.;, llJ, 

e s, 0 
0 

ii 

Fai'ldlat,f«nii.• 
le plain chm,t 

! .. e·· 

l·r Meule ('Cdés iasti11,1c. gan111F~ 11,im~ure 

Cet te ;(amnH: a subi des t rn n~fonnalions: 
pour ,le, rai,on,; ha rn1on iquc$ ,lé N//l1•11.c,;,,_ ~ 
J e ,·11111·/11., i ,,,,, on a alté ré la ;;c nsiblc. on :t 

pMfoi, r<.:1:1hli le six ié:me Je~n! ,ur la sixte 
majeure de la tunique (<l i tl': ~ixte dor ienne, en 
so u\'l:nir d11 mode dorien). 

Gc,t $urtout l'alt.: r:1tio n .,; hro 111atiq11c de b 
sensible q ui ru l consiJ.:ré.:: comme une loi 
(pour -::111,0.: de c~dt;n.,;cs ha rn1011iquèsl : o n ne 
tro ll\'\.! g-uère - except0 c hcY. H:1c l1 et r.1rement 
- de ~cpti .:m~ <legr <! non altJré dans la musi­
q ue dès , 7' et 18' sih:lcs, ni m<l me au 19<, où 
cette ~:"/J/1ilirit .·; 1111!11n•!/1• était con,idiirée 
çommc: une fa nlabic an.: liaïque. 

Que dc,·i n re n l les .1111-rc, mode, et q ue l 
11sag-c lir-on de,; deux g:a1nme, qu·on en ;1\·ait 
tirées ? 

Le, thénri.;iens l~,; tr~nspo.;i:rent <l:1ns t0u~ 
le$ t0n, possible s du ,;y,;tiemc temp..: ré (c<::r-: lc 
~les qu i11tç,;) (,'J. 

(1} Les modes ct::dêsi:tP.t iqut.'S a,·:licnt. cieux ù 
deux. les rri~m cs finales. - 1·11 Re - 111 · !V l\1i -­
V-VIF" -v11- v111 Sol. -- Mais les dominan te; des 
huit mode~ difMr.aicnt e ,H r c 0 llcs. 

(2) Dans J., rnode ecclèsi:\sliq11c, on n'al tè,•Dit le 
qu.atr,ë mc ou sixiém•~ degrés, qu'au eus oil ,m fa 
é tait voi:-;in - afi . 1 . :·~~ vltc r le fumeux tritou. 

fJ) Je m'abstiens de ,·c:llcxions su r le cercle des 
quh1tes, si vênéré. •- Pou r ceux qui ne le l,;Onnais• 
se11t pa~ je dirai St'ulcn1cnt •111e l'ol"Cl re dans lequel 

'· ' 

lis y gagoèrent des tonalités bien établies 
douze, si· Pon accepte le système du tempé 
nie11t : mais il ne leu r resta que deux m0r1"' 
Utés, ~ 

· Les autres m.odes · fu rent to_ut siniplellle 
relégués à l'église, où on les C?nserva à y~ · 
près intacts, de quoï nous devons è lre rec 
naissaots, quand nous considérons que, dit ' 
les pays où l'on cultive les re ligions luth, 
riennes et calvinistes, les modes ecclési:\\l· 
ques so11t absolument oub liés que l 'o,, n· 
trouve pas trace da ns les chants populair 
insipides mélopées symétr iques, sur les 111~ 
majeur ou mir.eur (avec sensible) et sa 
en tendan t toujours de banales harmonie,, 
répètent il sat iété les t rois accords tonaux .1\ 

· Un savan t théoricien allem'and, de nos jo,11 
reproche it Bach mème d'avo ir trop peu c 
les modes ecclésiastiques 12 ,si riches en , (il) 

binaisons mélodiques et capables d'e ngendo 
les plus rares harmù nies et les plus variée;, 

Adressé au plus grand des génies· music.. 
par un professeur, né dans un pays où le cul; 
protestant est vénéré, où les modes ecclés,'. 
tiques sont oubliés ou suspects, ce l'epro:' 
hardi,ne nous se111ble-t-il pas une preurei; 
dente qu'il y a l ieu de ne pas considir 
co111 me absolues les gammes majcw·c~ ('/ t 

nem·cs, de ne pas traiter en intrus, ou corn, 
des arc haïsmes exceptionnels, les lllodes av. 

ques o u étrangers. 
t,!, Saint-Saëns, en un moment d'enthi 

siasme, proclama l'insuffisance des Jeux m · 
classiques et la né.;essité pour les compc. 
teu rs, de s'assimile r les modes o rientaux, Î 

Si l'on considère le goût des artistes. ·_; 
dilellanti, Jes nrnsiciens, l'on voit que 1, : 

sont p:·ofondément charmés par le chant gi 

gorien, les mélopées oi·ienta les; ou l~s à 
popu!.1ires très anciens - /ous, excepté q11 
ques music ien$ défor més par les éco!es où l', 
enseigne, :n·ec patie nce, la haine , hors n;itu· 
de ces beautés nat.irelles {; ·. 

Si donc les vieux modes sont tant :1im, 
t ra ittls mono<liquement par des nrnsici.:n! 
connus. pourquo i les e~clurn de la thé« 
n111si~Jle contempo1·ai11e ~ 

Les raisons t'nni Jes pour lesc1uc iles ils fa1 
risaient certaines f11u1,·.s il h1t1·,n111,-·,, n~ . 

p lns Je r-igueu r: au contra ire, ils pell\·entJ, 
ner lieu i1 de~ .:0111bi1rniso11s sonore,, t 

ri~hes e t tri,, :1g n::1bles. 

ils ê tudient les ~~,mmcs - 0 11 les entenden t .'.:tué 
- es t absolumènt le cerdo des quintes lui-ml!r! 

De quoi résulten t des rcmar1p1cs et oomb:11>>' 
didnctiqucs fort à la mot.le dans l'enseigncmca 
nsscz in~Cnicu.ses; e lles on t une utH1té orthof 
p hique ff1co ntcstable, ma is un a oublié d'ent re 11\ 
t re r d'autres ~onséq ucnces : (dans la prof,!'rc~ 
d es ;.1cci1rtls) tl en sero. quesLion dans <· les : 
JI ,tw"l/es. '> 

p) Acc:orc.ls l,asês, ( su r la. tonique, 11 su r Jt. 
11u n<111te, l ll sur la sous -d,>mrnautrJ. 

Les chants populai res de Fra nce., de cc rP·.; 
panics de l'.Espagnc et même de l' lla!ie, s,uu; 
souve nt bahs sur des 1n \)~lc.; Grcgoncns. C<:u:.:a. 
rie nt sont plus ëtrangcs. b:lsês sur des mode>ft 
connus et trùs in téressants pa r leur s a.\·eur ~ 
cu lière : tttais il est â. re marquer que toute mu:O,!· 
a11tiqL1e - dans les p..iys lc5 plus ùil'fc.!rent~ - fl 
sern blc plus ou moins à kt më lopée grecque ol.l • 

p!ain-chant. 
( 2 ) 11 est cepe11dan1 il rc1Ua rqucr qne Bach;', 

torisl! en ses chora ls à d es libertés tonale-,: 1111''t 
cab/es par nos deux g·ammcs tempé rées; par : 
mnis bien rarement, if sentble se souvenir du ch;; 
grêgorte n. . 

13) Benucoup de prix de Rome ig11t)rentl• _pla; 
chnut et certains fv,·ent éduqués il .;01»1tli 
comm e fantaisie dt" mnuvnis goût touh· gJ._O: 
mineure sans sensible, el comme absolumcnl ifl(l 
hérente une tournure empruntée à d es modes · 
ètr:inges. - Je sais plusieurs de ces artiste'.! 
musiciens innés, se sont conve rtis spon tan~t_, 
par la seule analyse de leurs scnsatio1ls n1u Si1.. 

na turelles - libérées des dogmes. 
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