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style juste et bien approprié au poéme, si
poéme il y a; logique avec aisance ou fan-
taisiste avec tact si 'ceuvre est seulement mu-
sicale.

Il n'est pas de style propre a la usique
pure et cette derniére appellation meéme est
trés vague (1),

Mais, objectera-t-on assurément, n'y a-t-il
des themes e style élevé, propres au genre
symphonique ? _

Que sont donc ces phrases de style ¢levé ?
A quoi les reconnaitre ? Sont-elles tourmen-
tées, compliquées, n'évoquent-elles que des
idées grandioses? — Alors beaucoupde finales
en Rondo de Hadyn, Mozart, Beethoven,
n'auraient pas dil prendre place en des sym-
phonies.

Certains motifs des Quatuors de Mozart
pourraient fort bien passer pour des chanson-
nettes et leur développement est des plus sim-
nles.

Y a-t il des themes de style élevé propres a
'opéra? Comment,alors, expliquerait-ontelles
pages de Don Juan ou de la Flile enchantée
qui sont plus simplettes et familieres que les
themes d'opérettes actuelles!

Les grands génies se séparent seulement de
tous, ou par Vappropriation exactede leurs o-u-
vres au programme qu'ils ont adopté, ou par
les unilés et la logigne dont nous avons parle
plus haut.

Un théme de Beethoven est-il familier jus-
quia la trivialité ? L'auteur le présente avec
tant d'ingénuité et de franchise, (1% 7* sym-
phonies, nombreux finals de sonates et qua-
tuors), il fait si bien le développement de son
motif, il sait si parfaitement ne pas sortir du
_ajel, eréer avec le petit theme un monument
o parfait qu'il semble, un instant, que nul au-
‘2 w'en pourrait étre obtenu ; nous avons tel-
jumens Uidee de perfection,d unité de création,
(i nous savons gré 3 'auteur de nows avoir
lonnd tout cela en une si jolie impression de
Lo biomie et de légereté.

(wat winsi que, apres des pages d'une éléva-
o prodigicuse, nous nous amusons dans les
Maitres Chaatenrs, aus gais sautillements de
I'éeolier David et au pddantisme  grotesque
de Bechmesser. De méme, dans le Koy o Yx.
aprés avoir pland tres haut, en un monde
vrandiose — parlons irrcel — nous sourions,
heurcux. & la charmante fete paysanne.

On le voit done, les musiques de symphonie
et d'opéra permettent que Ponsache
Prepsger e g e dore elu pla s o ser pe

Meme Pon ne saurait bien exactement de-
finir le siygle dlerd et be style fumilive et le style
Lus : on constate seulement quiil est des mu-
siques évocatrices d'idées ¢levées, ou lamilic-
res, oi basses.

Mals ce que I'on peut bien assurer, c'est
quil est un stvle vraiment mitsical — celui
qui satisfait nos avidités audilives - et un
style antimusical — celui qui est le supplice
Jdes oreilles initides {2).

Jeax HURLE.

(1 On l'a vu plus haut, il est des ceuvres sym-
phoniques dont la compréhension nécessite un pro-
gramme — ol un titre explicatif, — et des pages &
programme qui se peuvent comprendre sans om-
mentaire littéraire.

{2) $'il n'y a pas de différence sensible de style
entre les genres symphonigques, dramatiques ou
religieux, il v a clii"f’grence d'écriture — cst-il be-

soin de le dirc — entre des pages instrumentales
ou vociles,

Celd est une pure question de technique sur
quoi fout le monde s'accorde @ pen prés: il est cn
effet naturel que 'on écrive pour chaque instrument
sclun ses ressources.
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DOGMES MUSICAUX

TONALITE
Modes aneiens -- Modes d’aujourdhui

Des professeurs ont dit : « FEviles loule
« modalilé » rappelant celles des (irees, des
Orientawe, ow du plain-chanl. Ces gampes
onl vécu, elles sont le Passé, mork a jaueis. »

D'autres professeurs ont prescrit : « Revenes
i modes eceléslastiques, anx modes hysan-
ting, emprittes des towrnures de phrases aur
TRUSLGUES POUMIEINES, PUSSES, JAPORMISes, Jaig=
neaises, chinoises, wmalgaches, v fowles musi-
ques popieliives de fous pays. »

Examinons ces préceptes dogmatiques —
dogmatiques parceque non controlés —enleurs

résultats, par l'expérience.

*
N

Nous basons aujourd’hui notre systéme mu-
sical — au moins dans les écoles officielles —
sur les dewr modes, majeur et nunewr, et l'on
soutient encore sérieusement que la richesse
modale de notre musique est plus grande que
celle des époques grecques et grégoriennes,
ol les modes étaient au nombre de gquaturse
ou de frdl (1).

On trouver 'origine de nos deux gammes ?
Tout simplement dans les vieux modes que
certains affectent de dédaigner.

Le winde wajerd est un 5° mode du plaim-
chant (avec quatrieme degré bémolisé inva-
riablement,

Facultatif dans
le plain chant
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6" Mode ccclésiastique, gamm : majeure

Le mode uidneur est un premier mode ecclé-
siastique (avec le sixitme degré toujours bémo-
lisés (2.

Faeultatif enns
le platn chant
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1'7 Mode envldsiastigae. gamus minsurs

Cette gamme a subi des transformations |
pour des raisons harmoniyues de eedenees, —
de ecopvtusion, on a altéré la sensible, on a
parfois rétabli le sixicme degré sur la sixte
majeure de la tonique (dite sixte dorienne, en
souvenir du mode durien).

Clest surtout Paltération chromatique de Ia
sensible qui Tut considérée conme une loi
(pour cause de cadences harmonigues! @ on ne
frouve guere — excepte cher Bach etrarement
— de septicme degrd non altéeé dans la musi-
que des 179 et 18 siteles, nil méme au 195, ol
celte simpficils waburelle dtait  considérée
comme une fantaisic archaique.

Que Jevinrent les autres modes et quel
usage lit-on des deux gammes quon en avait
tirces ©

Les théoriciens les transposerent dans tous
les tans possibles du systéme tempéré (cercle
:}les quintes) (3.

(1} Les modes ecclésiastiques aveuent, deux a
deux. les meémes finales. — 1.1 Re — ui=1v My —-
vevil Foao— vi-vann Soel. -= Mags les dominantes des
huit modes dilfdraient entre =lles,

{2) Dans le mode ecclésiastique, on n'altérait le
qu;:triq‘::nc DL SCem LtEgl‘ﬁﬁ, quiau cas ol un fa
etait voisin — ali L dviter le Tameux érdfon.

{3} Je m'abstiens de reflexions sur le ceorele des
quintes, si vénéré. .— Pour ceux qui ne le connais-
sent pas je dirai sculement que l'ordee dans lequel
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Ils y gagnérent des lonalilés bien élablig
douze, si 'on accepte le systtme du tempep b
ment ; mais il ne leur resta que deux Moy £
litds,

Les autres modes furent tout simple
relégués & I'église, ol on les conserva a 1§
prés intacts, de quoi nous devons étre regyf
naissants, quand nous considérons que, 4,8
les pays ou l'on cultive les religions Ju§
riennes et calvinistes, les modes ecclésixfe
ques sont absolument oubliés que l'on @
trouve pas trace dans les chants populu§
insipides mélopées symétriques, sur les mojf
majeur ou mineur (avec sensible) et g
entendant toujours de banales harmonie; @
répétent a satiété les trois accords tonaux |§

" Un savant théoricien allemand, de nos joy
reproched Bach méme d'avoir trop peu coy
les modes ecclésiastiques 12 ,si riches en
binaisons mélodiques ¢t capables d’engeni§
les plus rares harmonies et les plus variée §

Adressé au plus grand des génies musicy
par un professeur, né dans un pays oft le ol
protestant est vénéré, oil les modes ecclés: @
tiques sont oubliés ou suspects, ce reprof
hardi, ne nous semble-t-il pas une preuves
dente qu'il v a lieu de ne pas considg
comme absolues les gnmmes majeurces of
neures, de ne pas traiter en intrus, ou com
des archaisines exceptionnels, les modes u
ques ou étrangers. :

M. Saint-Saéns, en un moment d'enthi§
siasme, proclama linsuffisance des deux moi§
classiques et la nécessité pour les compl
teurs, de s'assimiler les modes orientaux, §

Si 'on considere le gout des artistes.df
ditettanti, des musiciens, 'on voit que lf
sont profondément charmeés par le chant gf
gorien, les mélopées orientales; ou les
populaires trés anciens — lous, excepté qif
ques musiciens déformes par les écoles on I
enseigne, avec patience, la haine, hors natu
de ces beautés natarelles (3. '_

Si donc les vieux modes sont tant aimf
traités monodiquement par des musiciens
connus. pourquoi les exclure de la thé
musicale contemporaine ?

fLes raisons timides pour lesiueiles ils fn
risatent certaines faules o ariiog e ne @
plus de rigueur @ au contraire, ils peuventd|
ner lieu a des combinaisons sonores [
riches et trés agréables.

ils ¢tudient les gammes — oules cntendent che
— cst absolument le cercle des quintes lui-mér

De guoi résultent des remarques et combinas
didactiques fort & la mode dans 'enseigneme
assez ingénicuses : elles ont une utilité orthof
phique incontestable, mais on o oublie d'entre®
trer d'autres conséquences ; (dans la progres
des accords) il en sera question dans « les:
woifurelles

1} Accords basés, | sur la fonigue, 11sur ke
nenante, 111 sur ln sous-dominante.

l.es chants populaires de France, de cerws®
parties de I'Espagne et méme de I'ltalie, sunt?:
souvent batis sur des modes Grégoriens, Ceuse
rient sont plus étranges, basdés sur des modes?
gonnus ¢t trés intéressants par leur saveur pif
culiére : mais il ¢st & remarquer que tonte musk
antique — dans les pays les plus difféerents =5
semble plus ou moins a la mélopée grecque WiE
plain-chant. I

{2} 1 est cependant i remarquer que E;'.n.:_hé'
torise en ses chorals 4 des libertés tonales e
cables par nos deux gammes tempérées ; ]1~'=”f_
mais bien rarement, il semble se souvenir duch
gréegoricn,

13} Beaucoup de prix de Rome ignorentle
chant et certains furent éduqués a const™
comme fantaisie de mauvais gofit toute 237
mineure sans sensible, et comme absolument "7
hérente une tournure empruntée a des modei P
étranges. — Jo sais plusicurs de ces artisle
musiciens innés, se sont convertis spontaitt
par la seule analyse de leurs sensations s
naturelles — libérées des dogmes.

plt




Harmoniquement, les anciens n'en usérent
.- monodiquement, ils n'en ont pas épuisé
Jos FESSOLLTCES.

On sait par des ceuvres modernes, ou se
acontrent des tournures puisées 2 ftelles
UrCes: combien on y peut trouver de riches-
5ﬁinntlen{iu»s:s. _at utiles 4 l'agrément de nos
qrentions musicales.

[es deux modes, majeur et mneur, ont été
que €puisés ; des hommes de génie en
(tird A peu prés tous les eflets possibles.
put-il donc rétablir, dans notre systéme
el, 'enseignement des modes ecclésiasti-
g et aussi des autres modes, dérivés des
Grecs et des Orientaux, Japonais, etc.

(ela parait nécessaire et le précepte dogma-
fique 44 prétend y obliger n'est pas dénué de
s, 1l méme d’observation.

(ependant, en approfondissant la question,
jon voit qu'il y aurait, ainsi, au moins qua-
qufe modes dans la musique .. et plus encore,
ot lon peut en créer de nouveaux.

Que faut-il done 7
ssparer la tonalité de la modalité ; en définir
ens et faire le schema de l'une et de

[autre.
o
L & |
Léchelle tonale, la série des sons, de toute

msique diatonique est cette gamme (1).
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M.Riemannse déclare impuissantia expliquer
E?m: quelles causes cette échelle tonale a été

choisie. On peut tenter quelques réflexions a
e et 3

Il fiut d’abord remarquer, que deux tons,
litants J'une octave, donnent i notre oreille
impression d'une méme sonorité.

Tout le monde le sait, un uf est toujours un
.qu'ilait 32 vibrations,ou 64, ou 128, ou 250,
Lon ne saurait expliquer ce phénomene —
i Riemann 'avoue — et P'on doit se conten-
ki de e constater [z2).

(¢, sitot établi un intervalle d'oetare, il est
mtire! 4 nos désirs musicavs, d'y ajouter inté-
ewcenent, la gudnte il sullit dese recueillir
mur s'en rendre compie.

Yous le savons par les musiques et les lyres

i Ou son renversement : chez les Grees par
mzle pour gui — au moing théoriguement — les
stis musi-auy progressaient de Uaigu vers le grave,

£ S

‘J‘I 3

e [[ semble pssex naturel, en effet. car c'est
"t meme: des cheses constateécs, gque, lorsgue
Wies les notes de U'cohielle tonsle sont épuistes—
5 7 notes de ta gamme diatonique {les 12 sons de
Lgamme temperee) — 'on ne puisse que les recom-
eneer, Ca qul.{.-atine:c:plir::thh.: ,Ceskgu'on puisse en
Bimduire exactament le caractiére sonore on dou-
it le nombre de lewrs vibrations [sctave algue|
Ren e diminuant de moitie foctave grave). [e [,
i#lle fusion parfaite de deux sons distants d'une
Wave  ce qui a pour corallairz un autre phéno-
: iles oclaves superposées, lont an long de la
T fer spus INEESICaILT, forment fonijorcrs des con-
Hhiezs — et, micux ne dennent pas limpres-
M, barmonigue, d'une agrégation de sons diffé-
s, mais une sensation de fusion si parfaite que
fMz=on semble a4 peine plus consonant,

M egnpraire, il suffic de superposer deux gquintes
mu'” rf_':‘l‘ﬂt:r une dissenance auw moins anssi dure
fue celies obte.nes par la superposition d'autres
Mhevil Js,
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Ei:le,:;lr_& £es questions n'ont jamais été bien &lu-
Efi.gnmm' du reste, ni ['art musical, ni méme l'en-

el pratique, ne gagneraient beaucoup 4
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primitives, par des examens auxquels furent
soumis des paysans, fort doués musicalement,
mais vivant en des campagnes retirées, oi ils
n'entendent que des monodies ; nous le savons
encore par les lois acoustiques. '

La quinte, en effet, vient aprés Poclave, dans
l2 série des harmonigues naturels.

La nature elle méme nous fournit donc ce
schéma de 'échelle tonale :

Y-

Il est conforme 4 notre nature musicale de
faire succéder la quarte aux deux sons précé-
dents : en effet, on a de fortes ralsans pour
croire que certaines gammes trés primitives
sé composaient seulement de ces quatre notes
et d'une octave (1).

Y

Du reste, beaucoup de mélodies, devenues
trés vite populaires, commencent ainsi.
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Marseillaise
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M. d'Indy emploie la méme tournure mélo-
dique lorsqu'il veut donner au théme de Fer-
vaal Tallure trés antique qui convient,

e méme dans les rapsodies japonaises et
chinoises on trouve trés souvent des ondula-
tions pareilles : celle-ci me revient en mé-
moire ;

o ol
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Il est certain que trois notes, ainsl espacées,
ne peuvent donner a de longues périodes une
bien grande varidté ; cependant, elles indi-
quent avec fermetd uae unité tonale que des
sons autrement groupds ne sauraient démar-
guier si intensément.

Elles constituent les notes tonales d'une
série de sonscompris entre deux octaves.

Si on les transpose sur tous les degrés de la
gamme chromatiyue on obtient —avec le sys-
teme tempéré — douze lowalitds, diflérentes
par la hauteur, let aussi par expression)
coales quant aux Fre o E SONoOres,

Lorsqu'il s'agit Je comDbler les autres inter-
valles compris entre les quatre notes tonales,
on ne saurait guére dire ce qui est, ou n'est
pas, conforme i la nature primitive do sens
musical — mais on peut tenter des constata-
tions curieuses.

Ainsi, entre le sol et le do, quelles notes se
peuvent intercaler, selon les désirs naturels de
I'oreille ¥

e

(1) Sans dowle leos renseigneaments que fona b
ce sujet permettent de croire que les [yvres ou au-
tres instruments & cordes lurent accordés ainst. —
Maie dans les chants primitifs I'octave n'est pas
employce en tant qu'intervalle melodique : [l est
Pru‘nzn[\;lt qu'en ne V'évitait pas dans la musigue
instrumentale, mais art vocal, sans doute hésitant,
se plaisait aux series de degrés _:.;lf:lt_ir-‘rinls : nous fe
savons par des documents certams,
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Assurément un s{avantle do, un la aprés le
sol.

Les deux mémes notes bémolisédes ont quel-
que chose d'étrange... ; elles ne changent pas
la structure du mode, elles en changent le
sentiment; elles semblent altération et l'oreille
primitive — ou se faisant telle par leffort —
demande le rétablissement des deux notes
naturelles.

Il en estde méme pourtoute autre altération
des sons intérieurs.

Entre le do et le sol, quelles notes parais-
sent naturelles ?

La tierce, majeure on mineure ; la seconde,
majeure oumineure; la quarte juste ou aug-
mentee,

La tierce majenre fut choisie (1) : la seconde
mineure et la guarie awgmentée eussent paru
dissonantes, exceptionnelles en quelque sorte;
an établit donc l'échelle tonale notée plus
haunt.

Transposant cette échelle diatonique sur
tous les degrés chromatiques du systeme tem-
péré, on obtenait donc douze échelles tonales
complétes sur chacune desquelles, s'ils avaient
voulu garder les richesses passées, les théori-
ciens auraient di baser, degré par degré,autant
de modes qu'il y en avait alors,

Ils ne l'ont pas fait, par inconscience ou
timidité... (2) et ce fut heureux.

En effet, cetie combinaison eut amend dans
le systeme modal des complications efiroya-
bles.

Ce qu'il fallait c'était définir la modalité et
réduire son systéme a la plus simple expres-
sian,

Cest Lo i appara it qulon ful ingéunicux
en réduisant les modes aer dewr ganmes,
majewre of mineure (3)

Or, si la tonalité nous est indiquée par les
trois sons dont nous avons parlé, quel est le
role des autres notesdanps la qualité musicale
d'une gamme? St nous supposans Une gamme
construite ainsi :

A
%,.r - ———

- U y

Nous remarquons gu'aucune sensation musi-
cale nouvelle ne nous est donnée: le mode
s'est enrichi de sons nouveaux, son earaclére
est resté le méme.
5i, au contraire, nous essayons de placer
une lieree et une siple, majeure d'une part,
mineure de autre, nous aurons deus maodes
d'expression absolument différentes : Tun,
clair, lumineux, gai; l'avtre, étrange et triste.
v oF i =
(Mode majeur) e ee e — “
nog -
(Mode mineur) wm
R

Dans une gamme contenant, a la fois, la
sirie bémolisée et la Herce sans altération,
gquoigue modifié, atténué, le sentiment ma-
jeur domine. La disposition coatraire rap-
pelle plutot le mode mineur,

{t) Il s'ugit seulement de I'échelle tonale du
plain-chant et de tout le systéme musical actuel.
(V. plus haut, échelle grecyuel,

(2) Timidité causée par la crainte de toutes les
dissopances et des cadences, étrangemeant vagues
que l'emploi de vieilles modalités auraient intro-
duites dans I'Harmonie qui naissait alors, La
modalits connul toutes les hardiesses indiquées ; la
fomalité — avec l'appauvrissement modal — CTIaE 4
i'nne timiditd harmonigue.

(3} Cependant V'on verra plus loin que c'ctait
fixer des limites trop étroites au libre champ des
beautés sonores,
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'I — Tiatin mn_,-'ea.trf
SRS Leptiment maj,
= }
- v Tierce minéure
W«' = senlimend min,
i : Y

Donc la tieree est note plus impaoriante que
Ia sizle au point de vue model.

La note s¢ (septitme degré) semble attirer la
lonigue lorsque la tonalilé a été établie pré-
cédemment : i cause de cela on lappelle sen-
sible.

Le ré est une note pureiment mélodique, su-
bissant également l'attraction des notes voisi-
nes, en majeur; plus attirée vers la lierce,
dans le mode mineur — elle y est donc sen-
sible de cette lierce.

Il apparait donc bien qu'au point de vue
modalil est deux distinctions principales, deux
impressions bien différentes: celle du mode
majewr et du mode mineur, c'est-a-dire des
gammes oil la premiére lierce est majeure ou
mineure.

On peut classer ainsi le degré d'importance
des noles modales et des noles tonales.

1. Notes purement tonzles: Prime, quinfe,
quarte

II. Noles modales : Tierce, sizle.

III. Note sensible : Septiéme — el, @ la ri-
gueur, seconde, nole surfoul expressive el
mélodigue.

Voila une explication possible — et o il
n'est que des constatations, pas d'hypothéses
— de la formation des gammes.

On en peut trouver une autre, tirée du sen-
timent harmonique qui naquit au moment
meme ol les deux modes succédaient aux
tons du plain-chant

Que l'on considére les accords parfaits
basés sur les trois notes tonales

ony trouve toutes les notesdesdeux modes (1),
On remarque que la tonique et la domi-
nante (notes tonales v sont répétées deux lois,
Or ces accords sont Ia base meme des har-
monies tonales (2).

Ce sont 1a des remarques et non des expli-
cations, car la coneceplion, spontande ou lente,
de ['échelle tonale, puis des modes. ful sans
doute inhérente 4 la nature humaine musi-
cale.

Ce qui fut ceuvre de raisonnement,c'est Ia
réduction a deux « modes types #, majeur et
mineur, des madalités anterienres.

b

L ]

Il est plus rationnel. aujourd hui, de pren-
dre comme échelle muosicale la gamme chro-
matique — lenygafive suivant Lo coutume,
hélas, mais réelle par Vorthographe — et de

(1) Cette explication est enticrement plausible.

D'apres elle, on voit que lo Modalsté est des-
sence mélodique et Ia Yoau'ité d'essence harmo-
nique.

En cffet, la conception naturelle des trais ac-
cords de Tonique dominante et sous-dominante
fut peut dtre bien facouse premicre de iaTonalité,

(2} Il est ban de fuire remarquer que, dans le
plain-chant, la fonigue cst uf, invariablement, 11v
note de Péchelle tonsle — les notes primes de
chaque mode (ré, li, mi, si, ete)) sont des finafes
et nondes fonigues — par cllessetermine toujours
la mélodie. Dong, dans le premier mode, on n'est
pas en ré mineur sans sensible, dans le troisieme
en mi mineur, sans seusibic, et avee seconde mi=
neure, on est en #! toujours. Cette remarque est
atile pour Paccompagnement du plain-chant car
elle laisse entrevoir de quelles harmonies on peut,
sans {rop d'anachronisme, entourer les belles mé-
lodies grégoriennes, Ce gui n'empéche nullement
que certains modes ajent le sentiment mapenr,
les autres le sentiment minenr.
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la transposer, d'octaves en octaves, sur tous
les degrés possibles, soit dans le sens des dié-
zes, 501t dans le sens des bémols,

A Majeur

 Mineur | "

et de méme dans tous les tons.

De conserver, i chaque échelle chromatique
ainsi obtenue, le schema: prime, quiile,
quarie, — octave ou lonigque, dominanle, sous-
daminenle

¥ =

g —

efe-

= wrmr

de laisser libre champ au musicien pour le
chota: des degrés intermédiaires. en faisant
toutefois remarquer que toute gamme revét
l'aspect minewr ouw majeur heureux ou
mélancolique — suivant que sa fierce (ou sa
sixle) sont majeures ou mineures

C'est 14, nous 'avons dit, la madalilé : que
sur ce schema I'on brode tous Jes modes pos-
sibles ; qu'on orne ou non de sensible altérée,
ou de « sixte dorienne », ou d'allérations fnen-
tendies, les différents degrés de ces gammes ;
qu'on invente des gammes de six degrés, ou
de huit ou de dix; qu'on fasse tout ce que
I'on veut... tout sera bien si leffet obtenu
donne I'impression de beaute.

Mais I'on ne pourra empécher la loi natu-
relle qui faitde la quinte le centre véel de loe- -

tave (1), d'ol son réle de dominante dans
toute la musique harmonique ; que la fierce
— etaussi la sixfe  alent une influence, dite
modale, sur le sentiment intime que revet la
gamme et solent cause que fonf mode gu 2'vst
pas aiajeny est arnenr. Seulement 'on ne
saurait trop répéter que le sens de ces appel-
lations de mades ey of wtineir nest pas,
ici, celut que l'on adopte officiellement.

En eifet, ici, i1 est bien indiqué que toute
mélodie dont la tierce lormde sur la Lonigque
est majeure, est une mélodie majeure  guels
quen soient les autres degris et méme st —
comme dans le 79 mode grégorien — la sen-
sible pest pas a un demt ton au-dessous de In
touigie (2) {ffnade dans le ton eccldsiastiquer.,

De meme, il suflit 3 une meélodie daveir la
méme tierce abaissée dun demi-ton (tierce
minenre} pour élye  nettoment minegre —
alors méme que la sixte serait majeure sixte
dorienne) et Ia sensible non altérée 131,
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Revenant au titre de ce chapitre nous pou-
vons conclure en assurant aprés Pavoir
prouvé — que c'est dans leur exclusivisme
meéme que fes denx preceptes de;]gm;]tiques
sont faux.

En effet, il est juste de ne pas empruanter ar-

(1} I?e meme que les Toniques sont les centres
harmoniques des Tonalités.

(2} Cc mode, que M. Saint-Bacns a employé
dans une charmante ronde enlantine, est féconde
en effets déliciewx soit au point de vue harmoni-
que, soit au puint de vaemeélodigque. Clest celui-ei.

{3} Ces lignes répétent a dessein ce qui fut dit
plusicu=s fois au cours de ce chapitre ; Ea effet, il
esl nécessaire pour montrer toutes les faces de I
question de ne pas craindre des répétitions inces-
santes lorsqu'un méme fait se presente avec des
conséquences ou en des circonstances nouvelles,

tificiellement des tournures aux modes ancieng
ou orientaux, car 'on doit composer selon 3
nature, comme l'on pense, et 'effort ne doit
pas étre, surtout, dans la conception, mais
dans la réalisation: la pensée musicale nait
spontanément chez les corganisations musi-
cales (1).

Il est juste également de prétendre qu'il ne
faut pas éviter des tournures rappelant les
modalités antiques etqu'on ne doit pass2 sou-
mettre aux modes actuels.

Mais il est faux d'assurer qu'il convient,
ou dlignorer les modes passés ou exotiques,
ou d'écrire dans le style grégorien ou chinois.

Il faut, avant tout, que l'instinct domine
dans 'art — 'instinct qui choisit et savoure —
et que la volonté s'exerce seulement a éviter
toute opération intellectuelle destructrice de
Iinstinct — de l'instinct qui estinfaillible chez
les étres bien doués, de l'instinct qui, chaque
jour, s'affine par I'étude, de I'instinct qui est
maitre de nous-mémes, qui est nous-mémes
et ne singuicte pras des influences, plus pour
les fuir que pour les rechercher.

Quant 4 I'étude des Anciens, elle est d'un
précieux exemple : les auteurs primitifs furent
de grands instinctits.

L'étude des théoriciens est captivante aussi:
I’homme intelligent est toujours curieux du
Passé — méme en ses erreurs.

Jean HURI.

(t) Ceci est un farf nettement prouve par la fe-
condité invraisemblable de maitres comme Bach,
Haydn, Beethoven, Wagner, etc.
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Opéra Comique. — Débuts de M. Francell dan-
Mirellle: de Mlle Lamare, dans Werther: de
Mlle Sylva et de M. Auduin, dans Carmen.
— M. Miranne.

M. Albert Carré a profité de la réonverture
de son théitre pour nous presenter quelgues
NOUYeau X pensionnaires.

M. Francell et Mile Lamare abordent, povr
la premicre fois, la scine, apres leurs récents
sucees aux concours du Conservatoire. La jeu-
nesse du premier, sa voix de tépor léger, dun
timbre charmant, le deésignaient nettement pour
le rile de Vineent. 11 s’y montra adroit, deétail-
lant les airs avee linesse, et parfois avee cha-
leur, el sans rien apporter de nouveau dans
I'interpretation du role de Namourenx de Ali-
reille, il ¥ prouva un excellent savoir, notam-
ment une prononciation tres distinete. I nous
parut avoir é1é insuflisamment secondé par
Mme Vallandri, qui s'était montree, 'an der-
nier, a son avantage dans le Roi Avengle, mas
qui {ub celle fois moins heurense, voealement vl
seentyuement, dans la partition de Gounod.

e vévitable tempérament dramatique de
Mlle Lamare, qui s'était imposé & l'école du
IFanbourg-Poissonnicre, dans la Marguerite
are [towet, la Tosca et Méphistophéles (deBoitu,
devait Lees heureusement servir le romantisme
passionné de la Charlotte de Werther. Sa con-
ception du rile [ut excellente et plus dwue
fois elle réussit i eommuniquer an public st
trés réelle émotion, par la justesse de ses av-
cents, par la flamme contenue dans sa voix, ¢!
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