g5 SeienCes phy.si{[uesf; ure c]‘uisr:t_u étam:h.e les
gpare. [acouslique n'a rien & voir avec I'har-
qonie ; 'oplique doit demeunrer absolument
drangere a la chromesthétique, ele... Notez
Hion (U0 dépit de cet isolement les sciences
ol peivent encore progresser beancoup. Je
rsais plus haut que la connaissance esthétique
g limbre est peu avancie. Au fond, je ne
Saais rien di lamentable comme un traité
cpchestration, sioce n'est un aulre trailé dor-
pslration. Pourquoi personnc ne fait-il de
werches subjeclives dans cet ordre d'idies ?
:-gpi par exemple deux laits qu'il servail inlé-
sant d'analyser. Un eompositenr mn'a dit que
b hasard Lui avait fait trouver un jour qu'un
alle de basson sur une cerlaine nole, — je ne
grappelle plus laquelle, — baltu en méme
s qu'an roulement de fambour voild déter
que nnn Clat vibratoive de atmosphere extra-
pimgirement émouvant et au milien duiuel
spplifient toules les autres sonorités. Tout
tgmit,_ javais observe un phénomine analogue
e lunisson o une sonnelle ¢l d'un Hageolel.
s lors je ne puis jamais passer dans la rue
cilé w'nn géguipage muni de grelots, sans
diler & leur nnisson, pour le plaisiv d'entendre
fe clrange sonoribe.
Cambien de phénomines analogucs ne per-
witraicnl-ils pas, une fuis classés, d'avviver &
munaissance logigque du mariage des instru-
pels, sans reeourtt ancunement a emploi
'appem_-its cnrewistreurs el sans méme lenir
mple de ce gue la qualité du timbre est due &
s présence de noles harmonicues
b Lo souviens aussi quil v a bien longlomps
b e e Cheveeul, — celui-1d méne je prise
pua publie son grand ouvrage posthume sar
Bl conlenrs, — me demandail sl exisle en
psie des sons complémentaives. Je n'en
bruis, ia fol, vien, Dopuis lore j'ai nequis la
aniclion que oui. Le phénoméne du « con-
e <inltnne o, dont celud des coulewrs com:
bt abre s neestgueun eas parlicalier, dott se
drateer dans toutes les seivnees davt. Létude

o oo pliciomcne cnonusinpee celairveivait heau-
m;u i qpiestion des Tesatlnres nstrnmentales
b Lirchiestee, Je suis meme persaade que le
abe s rout instroment a, par voisimige, la
el de colorer Jooson Limbee rn]n;nh"ll!f‘.l'l-—
e les sonoriles neatres do fuatuor o vors-
} oy

Wais. encore ane [uis, =i Lon voulail A ppro-
adie setentifiquenent cos questions, i aadrait
foud ne les Sludior ni wmaliématiguentent, wi
frs icouslique, nais esthesiquement, anbgue-
il avee les donoees subjectives e notee
Bz, i) je e repele sans erainle: les reeher-
s basces sue Ta connaissunce des vibralions
BNl Clee mildressantes au pomt de vie de
o 3*|1}':'|'lr]ut: ou de ta physiologie, elles sont
.["Illz!-'. racdiealement pulles oo prsined e vae dde
i,

b Pl dive do moins qae fes progrds des
fatssunces esthcsiqnes, harmonie des eon-
s, des imbres, des savewars, ele... inlluen-
ient Leurcusement el fortement les diffe-
Warls : petnture, orchiestralion, cuisine,
Fie.. Jo ne voudrais pas avoir Vaie de braler
Flue Jal o doré jadis, mais vrainient jo pense
ourd Tui que on a dit pei pres Lot le bien
filles inéritont de ces seiences subjeclives,
nd on g calahec loar eomemodits, 11 est eom-
Iﬁift de bien definie les éléments de nos sen-
““?ilﬁ,:ls:lns classer logiquement et d'énoneer
S 0is de lewrs papports, parce qu'il est plus
tile cnsuile dien parler clairement et bricve-
"f'ﬂ%- Mais it cela se reduisent i peu pros les
"Wt qug peavenl rendre aux arlistes de
tles Investigations. La connaissance métio-
e dog lois e juxtaposition, de succession et
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de mélange de timbres ne serviraient guére i

un Wagner ou i un Berlioz. Les génies n'ont

besoin que de leur intuition pour agencer an
mieux les matérianx qui doivent nous émouvair,
el ce n'est guire la peine de donner aux gens
de talent le moyen de nous plaire avee des
receties nouvelles. Les gens de talent, il y en a
deji dix fois trop !

1 = ] a é G |
En revanche, il est trés intéressant pour le

critique ou le plilosophe de connailre upris
conp te pourdquoi des dmotions esthétiques ; ot
la psychophysique a tonl & gagner an dévelop-
pement de ces sciences d'arl. Mais la psycho-
physique elle-méme vaut-elle de pareils efforts?
(C’esi ce qui n'a point paru, je erois, an dernier
congres des psvehologues, 4 Home. oi elle (it
assez pictre fignee en dépit de la sireté de ses
methodes, a4 cause de son maptitwile i la syn-
thise,

Pour me vésumer, Uesprit scientifique ne

peut siminiscer dans la technique des arts qu’a
la condition de le faive sous une forme lont &
fait psyehologique, en développant Fétude des
sensations et en négligeant de propos dililiérs
Vanalyse des vibrations percues. Op ces Lravanx
sont longs, difliciles, énervants. Le jenen vaul-il
la eliandelle ? Fort de ma propre expirience, el
apris avoir cousaere desanndées et un volnme (L)
al'élude de tels problemes, passiounants en so,

je n'eserais me prononcer pour Uaflirmative,

Mais au point de vue de lesthétique géndrale,
c¢'est-i-dire dans l'analyse des ccuvees ot dans
la discussion de leur ceractere, de lewr pouvoir
émobil, de leur porlée sociale, de leur dyvna-
misme. les progres de Pesprit scicntilique ont-
ils du meins une elficacité réelle ot bienfeisante ?
Oui, certatuement. A une condilion Loutc oy .
cest que eel espril soit réel, profond et sir. |l
ne s agit pas d'alicner, pour jusiifior ses réves
ou ses enthousiasmes, des plieages pleines do
termes conpruntés o Phistobre naturelle ou i b
chimie, el vagnement percus, ni, comme (il
Macterlinek, de wraver « sur bes vascs lptine-
tiguement elos qui meublent nolre conecplion
de Slnivers, ... les mots 0« Natute », « Vie o,
« Mot », « Selection » ... i la pliee des noms
de o Dien o, e o Peavideuce », de ¢ Destin »
cbde o ldcompense s <1F Tl avoir pénetes b
send des s o des aulees ol savoie elodreneent
poargquei les prenders vous  parvaissent e
expression plus prcelse el plus juste gque les
seeonds des pliciomenes elide lears rapports.

(T i|tL1 iilJfH;l'I.-.: strtonl, cest de CONECEVET i
Fintuition, anx ¢mois  direels, anx réactions
spulitances, o teal ee gque Pon confondail jadis
sous lo nome vieilh " « Inspivation », e edls
proponderant Juns la conceplion deos wieviees
o arl,

Ou pe saarail trop le repéler, on présence do
Uintellectuadi=nee envaldssant @ Parl ne Ledne
pas dans notre corvean, mats palpite dans nos
arteres. B st Lo svienee est lu connaissance
e de la nalure, Vart en est la seusation.
Ah ! ocertes, celui qui, par la scienee, aura
serubd les seerels e la montagne, de la mer ou
dir L fordt, il veul petndee sur sa toile ou
dans sa symphaonie, celui-ly décuplera sa nculte

de sentiv. . B encore, je n'en sais rvieu. Apros

Lol Fon peut-élre wun grand génic artistique,
chanler comme Ovphée ou sculpler comme
I'ygmalon, toul en élanl béte comme une oie
el ignorant cumme une carpe !

Pardonnez-moi celle chiule. Elle est cruclle,
mais, du coup, ju lo crois seienbifique.

Jeax o’ UDINE.
(1), Lopelestration des conlenrs, analyse, classi-

lization el synLhese mathématiques des scasations
golorées, Joauin et Cio, éditeur.

‘DOGMES :HUSIGA UX
Zﬁeoustique

Il est curieux que l'enseignement dogmat.-
Tje s¢ puisse glisser dans lessciences et cepen-

ant l'exemple en est fréquent,

souvent nous apprenons qu'une loi scienti-
figue, acceptée depuis longtemps comme
exacte, vient d'etre reconnue fausse : on 'avait
admise sans la vérifier, avec une sorte de foi
religieuse...

sans cntrer dans des détails qui n'entrent
pas dans le but de ces Essars, il est nécessaire
il d'esquisser en quoi ' deoustique, telle qu'on
1‘31 ensciunde jusqu'a ce jour, est fort entachée
dempirisme, '

*
*®

L'on Jit souvent aux musiciens ; « Vous ne
conitaissez la musique que par vos sens, ar
loreille. Les savants, eux, en ont la roiion
ergele, la notion mathématique ; ils savent
Vdvoustigne! &

Quest-ce donc que I'Acoustique ?

Cest Ia représentation visuelle des sons.
Clest In perception, par la vue, des phénomeé-
nes sonores, Par 'acoustique, on a découvert
que les sons — comme tous les phénomenes
naturels — sont produits par du mouvement ;
on a analysé ces mouvements ; Pon avait deja
dtudié ce qui, dans les sons, est percu par
Poreille, T'on a observé ce qu'en peuvent voir
les yeux (ntouvement vibratoire] et l'on a me-
sure les vibrations remarquées en les compa-
rant entre clles selon la hauteur duson percu
(rapports Jde son).

Lacoustique n'est que cela.

Dong, vile n'est en rien ples ecacte que la
perceplion auditive,

in cllct, pourquoi dirait-on que les rapports
quil y aentre les choses ¢t notre sens visuel,
sont plus justes que ceux yue nous percevons
par notre sens auditil 7

Cependant Uétude de Pacoustiyue 1 sembls
captivantie i des hommes douds d'une puis-
sante inlelligence, parfols 4 Jdes musiciens de
énic.

Iis v [urent dabord attirds par cette curio-
sItC detsinlevessée, qui inchine Thomme intelli-
went 3 exainer les phénomenes et i en tirer
toutes les conséquences possibles.

On y tronve aussi un intérét pratique. pour
laconstruction, sans trop Chésitation, Jdes ins-
truments Jde musique,

L'acoustique, en elfet, nous apprend que le
son est praduit par Jdes vibrations, que ces vi-
brations s¢ peuvent compter et classer, ffue
F'on peut dire exactement quelle langueur vi-
brante — Jde corde ou de tuyau, on de lame ou
de membrane — est nécessaire pour produire
tel son détermine.

Or sur guel eriterium doitse baser la science
acoustigue, pour calculer les intervalles musi-
caux: pour Jire par exemple ce qu'est la tierce,
majeurc ¢ mineure, quelle dilférence existe
entre Je dicze et le bémol 7 ete,

Apparetiment, sur les exigences des oreilles
mustcales,

Certain= iommessc reconnaissent entre eux,
et se groupent sous le nom de musiciens, car
ils ont -~ Jduns leur cnsemble — les mémes
sensations auditives @ clest ceux-la quiil faut
consulter.

Les plus finement perfectionnés parmi eux
— quant ail sens auditaf — feront entendre au
savant, 'coliclle de tous les sons usités, et le sa-
vant calculera les vibrations de chacunc des
notes et leurs rapports.

11 n'en csi pas ainsi.

Les acousticiens ont créé tout un systéme,
absolument indiffidrent aux exigences d'une
orcille musicale.

brevelee s, g d. g. [ustrmiments a ancles libres, tros st aple et pew encombrant, permeltant
aux debutants dans Vael d'accorder les instruments i s fixe, d'établie aisément leur parti-

bon, Clague instrument contient les premiers oulils nécessaires a l'accord, et, sur demanile, il est fourni des partiti ons avee outillage complet.




L]

260

Il serait trop long, ici, de décrire toutes les
divergences qui existent entre leur dchelle
sonore et les sons réels, les sons justes, accep-
tés seuls par I'ouie musicale.

Cependant, I'on peut rappeler qu'ils consi-
dérent qu'une note est plus basse, altérée d'un
diéze, que la note suivante altérée d'un bémol :
autrement dit, qu'un ul didze, par exemple, est
plus bas qu'un ¢ bémol.

Leurs calculs sont positifs, assurent-ils.

Or, que penserions-nous si, dans la science
optique, on voulaitnousimposercomme Rouge
une couleur absolument Mlewe! nous disant
gravement : I'eeil humain se trompe ; mathé-
matiquement, ceci est du Rouge.

On répondrait bien simplement, que le mot
Rowge a été inventé pour désigner un phéno-
méne visuel, perceptible pour tous les hom-
mes, normalement organisés; et que la science
de l'optique doit accepter d'abord le phéno-
méene naturel et appeler Rowyge, elle aussi, le
résultat des vibrations, calculées mathémati-
quement, qui donnent cette couleur, vérifiable
pour tous,

De méme, en musique, il faut répondre aux
acousticiens, que le musicien appelle do diéze
une note qui semble atfirer le »é naturel et
qui est sensiblement plus haute que le ré bémal
qui, lui, semble attirer le do naturel.

Au reste, il semble que Ia querelle n'ait pas
raison d'étre, puisque le systeme du tempéra-
ment admis de tous aujourd'hui, identifie cdidzes
ct bimols : de plus, lon prétend que le didze
ne difiere du Lémol que d'un commea (1), et
que cette diffiérence est imperceptible.

(Ceci est encore arbitraire — arbitraire
comme les calculs assez compliqués, inutile-
ment compliqués, qui y ont amend.

["n virtuose admirable, ou plutot un grand,
un profond musicien, M. Casals. le violoncel-
liste. a I'habitude de ne pas accepter le sys-
teme du tempérament il joue I't didze, par
exemple, fivis gds du Bé natweel: et cot Ur
iz est, pour luie plus distant du Bé bémol
quedn Ré: Te B¢ biniod plus distant de 1707
ehicze que de DY aeifired,

(i estcontraire a toutes les lois cnscigndes,
M. Casals e sait, et toute oreitle musicale peut
virifier go il o paddon en sa classification so-
nore, eb que la musique jouée ainst est infini-
et Cxpressive. Jusie.., sl Poeds de foes
fes gpeesieivns good il entendin M Cirsads, ¢est
Favis du pablic siosensible aux notes Busses

(Cest, @ eote de cela, Vapinion J'un mathd-
maiicivn entetd ot incapable Jd observer les
phemomines naturels? '

Coe Yononete bien que les mathématiques
avotithguies se peavent fort bice modifier et
m deler sur da nature des choses

Ln effet. aucien son nest PUFCIL Ul ne pfsse
secaleuler et Sexprimer en vibrations,,, puis-
quinn son est foredment prodult par un mou-
vement vibratoire

Mais les mathdmaticiens e sont appuyves sur
Ties Dorepenrigguees andiepeds j21 el oenoont fied
1outletr svsteme musical, fraction par fraction.

{13 Neuvieme particdu ton, Division ingrénicuse. .

o . Ho
inutile et empirique. Rapport mathématique oo
1

{2) Voici cotte théorie en raceourei

'ne corde ¢tant animée do mouvement vibras
toire, I'espace parcouru par ses vibrations adra la
forme d'un fuseau. Le son donnd par ces vibrations
stippetle Fondaniental,

Si au paint central de la corde, on opére un
liger vontact. ln corde ne cessera pas de vibrer
dans toute sa longuear, mais la partic renflée du
EUEE:_-.u vibratoire ne pourra plus étre le sens des vi
brations, le Fendfre, il 8'v formera un noeud de cha-
que coté doguel se formeront deux fuseaux vibra-
loires moitic moins longs, producteurs d'un son
|'1l'|41‘i algu 4 son octave. — Si, de [a méme manidre,
Pon divise les parties vibrantes cn Lrois, quatre,
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5t les sons obtenus ainsi sont faux, qu'en
faut-il conclure ? :

Tout simplement que la formation des har-
moniques nafurels est une curiosité scienti-
fique, mais un moyen incomplet de vérifica-
tion musicale. .

Clest tellement vrai, que les artistes dont
linstrument — cor, trompette, etc. — est
basé sur ce phénoméne naturel, corrigent, par
Ia pression des lévres, les intonations fausses,

Certes, il était seduisant de voir 14, la base
et I'explication de tout I'art sonore ; en effet,
les coincidences entre cette formation natu-
relle des sons et nos avidités auditives, sont
nombreuses et fécondes en ensejgnements.

La série des harmonigues naturels semble
un schéma, — schéma grossier, incomplet,
inexact — que la nature nous a donné de 'en-
semble de nos sensations auditives, schéma
obtenu par la décomposition du son.

Mais rien ne prouve que le fait d'avoir
cherché et trouvé les sons adjacents d'une
note fondamentale, nous donne la succession
de rapports exacts.

Si notre oreille ne les accepte pas, ils sont
faux.
- ? o

LR

Ces lignes prévoient de grandschangements
dans la science acoustique. En efiet, de nos
jours les sciences tendent i considérer, de
plus en plus, les phénoménes humains, Sont-
elles autre chose, en eflet, que 'analyse de
nos sensations et de leurs conséquences !

Il ne faudrait pas en conclure queles travaux
qui furent faits jusqu'a ce jour, dans I'étude
des sons, sont dénués de sens. .

La série des harmoniques — sons partiels ou
concomitants — contenus dais un son fon-
damental qui en absorbe et en fait disparaitre
la sonorité, est d'un enseignement utile.

Son ensemble offre 'exemple curiens — an
moins jusquiau son 16 — d'un immense accord
de neuvidme dominante — augmentde d'inter-
valle non reconnus officiellement ; dans la
liste des accords, on v trouve un grotpement
excellent desintervalles: onytrouve les notes

clest comme un vocabulaire sonore, the sorte
de table de Pythagore offerte au musicien.

Mais, encore une lois, rien ne prouve qu'on
doit voir 14 un eritérinm a Vart Jes sons,

Baser le systéme musical sur ce 1_u|3|j|1.;'|m..'::nc
naturel, est commetire une erreur grossicre,
accepter un principe purement empirigue
ne rirait-on pas do peintre qui croirait faire
wenvre de savanit on |'|'+2111ph‘.u}';1:1t Jdans  ses
euvres que tes conleurs du prisme? ou qui
peindrait uniquement Jd'apres des principes
tirds des lois aptigques?

De mdéme wn musicien commet une lourde
errcur dogmatique, lorsqu'il croit que les con-
naissances mathdmatiques des sons sont plus
saeles que les perceptions anditives,

En ¢ceos derntires seulement reside Pexacti-
tude., On dit ausst « Pimpression auditive est
relative, les conmaissances 111'.11511.;|11;1€h[11t‘5
sont absolues. . w»

Nullemeat.., Il -0, d'un cote, relation en-
tre un phdnomene ¢t la vue (mouvement, vi
hration); de 'autre, relation,dealement, entre
un phénomene et Vouic (sonoritd],

Or la musigue est faite un peu plus pour les
oreilles que pour les yeux, semble-t-il 1...

Jess HURE
cing, ete., l'on entendra successivement la quinte,
Voctave a4 nouveaw, la tierce, efc. — selon 'ordre
bien connn,

Comme Fon voll, il est assex naif d'assurer 4

'avance que les sons produits ainsi, sont justes,
méme 5'ils choguent notre oreille, '
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IL'Y A OREILLE ET OREILLE"

On I'a souvent constaté, on le constale chy §
que jour, les golts sont différents; un pr §
verbe l'affirme : « Tous les gotts sont dans|y
nature ». '

Si nous examinons les sensations auditiyy
d'individus bien doués, nous remarquons gy,
les uns trouvent désagréable tout ce qui n'e
pas monodie, que d'autres considérent Iy,
cord parfait mineur comme une dissonang
que ceux-ci acceptent mal les accords de s,
tieme mineure ou de quinte augmentée, q
ceux-1a enfin, ressentent de la joie a Nauditi;,
des harmonies les plus complexes. g

Considérons les autres sens; nous voyo
les mémes divergences dans les avidités et |,
preéférences. _

A certains, les ceuvres picturales de clicff
tonalité sont antipathiques, d'autres détesty
les tableaux sombres; d'autres préferent ly
{ormes sveltes aux formes massives,

Telsparfums, telsmets, ontun grand chare
pour des individus, qui sont détestés @
d'autres.

Ces mémes constatations s'appliquent wf§
sensations intérieures... i

L'intelligence, les facultés émotives, I'din
sil'on veut, miroirs intérieurs des phénomen§
sensoriels, sont égalementsoumises i des divef§
gences semblables. 3

Des individus différents semblent plus off
moins sensibles 4 des émotions diverses. :

Tel savoure avec plaisir Boileau, Malherg
ou Racine; tel autre aimera Ronsard, Moge
taigne, Rousseau... 3

Tel prendra golit aux sciences, tel autre
la podsie ou a la philosophie.

On a conclu de ces constatations = quil =
faut discuter des goits ni des couleurs ».

Cependant des laits plus généraux s'oppose|
a cette thiorie,

*
L]

Le miel semble doux et sucré i tous ces
qui sont normalement organisés. lows ne i
mend s, pour tous il est doux et sucré

Le poivre et les piments sont pour w4
piguants : tous le constatent lorsque leur ol
n'est pas atrophié, beaucoup détestent
mets, Jautres v sont indifiérents dautres B

goitent infiniment.
La Alamme brile et une pointe acérde pis
doulourensement tout individu non affligé
paralysie ou de quelque affection nervew
Devantune rosc rouge tout étre, non atte
de daltonisme, siécrie @ o« voila une §
rouge . et de méme pour toutes les coule=
chacun se rdservant de préfirer le rosel
jaune, si tel est son gout.
L lest dane pavee giee tnws les dlves i
sentendent el se vencontrent e sy fes f'“-"l"
Jours w. les sensalions, el non payee gue sl
gnitts ef Lo couleys » oliffévent selow It m.j
prertent de clacen, gt wen faut pos i
carfer
Nos ¢eidités sont diverses, nos sens se e
semblent. .
Nos opinions sur les choses ressenties €I
blent parfois en divergence, mais 4 propﬂ" ‘
nuances imperceptibles, de détails minime
souvent nous-mémes nous hésitons 2 les & r
nir et Vimpropriété des termes que no-§

{1) Ce chapitre était nécessaire ict, ¢
cepte est largument gue l'on oppose
I‘education naturelle de l'ouie musicale,





