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Il serait trop long, ici, de décrire toutes les
divergences qui existent entre leur dchelle
sonore et les sons réels, les sons justes, accep-
tés seuls par I'ouie musicale.

Cependant, I'on peut rappeler qu'ils consi-
dérent qu'une note est plus basse, altérée d'un
diéze, que la note suivante altérée d'un bémol :
autrement dit, qu'un ul didze, par exemple, est
plus bas qu'un ¢ bémol.

Leurs calculs sont positifs, assurent-ils.

Or, que penserions-nous si, dans la science
optique, on voulaitnousimposercomme Rouge
une couleur absolument Mlewe! nous disant
gravement : I'eeil humain se trompe ; mathé-
matiquement, ceci est du Rouge.

On répondrait bien simplement, que le mot
Rowge a été inventé pour désigner un phéno-
méne visuel, perceptible pour tous les hom-
mes, normalement organisés; et que la science
de l'optique doit accepter d'abord le phéno-
méene naturel et appeler Rowyge, elle aussi, le
résultat des vibrations, calculées mathémati-
quement, qui donnent cette couleur, vérifiable
pour tous,

De méme, en musique, il faut répondre aux
acousticiens, que le musicien appelle do diéze
une note qui semble atfirer le »é naturel et
qui est sensiblement plus haute que le ré bémal
qui, lui, semble attirer le do naturel.

Au reste, il semble que Ia querelle n'ait pas
raison d'étre, puisque le systeme du tempéra-
ment admis de tous aujourd'hui, identifie cdidzes
ct bimols : de plus, lon prétend que le didze
ne difiere du Lémol que d'un commea (1), et
que cette diffiérence est imperceptible.

(Ceci est encore arbitraire — arbitraire
comme les calculs assez compliqués, inutile-
ment compliqués, qui y ont amend.

["n virtuose admirable, ou plutot un grand,
un profond musicien, M. Casals. le violoncel-
liste. a I'habitude de ne pas accepter le sys-
teme du tempérament il joue I't didze, par
exemple, fivis gds du Bé natweel: et cot Ur
iz est, pour luie plus distant du Bé bémol
quedn Ré: Te B¢ biniod plus distant de 1707
ehicze que de DY aeifired,

(i estcontraire a toutes les lois cnscigndes,
M. Casals e sait, et toute oreitle musicale peut
virifier go il o paddon en sa classification so-
nore, eb que la musique jouée ainst est infini-
et Cxpressive. Jusie.., sl Poeds de foes
fes gpeesieivns good il entendin M Cirsads, ¢est
Favis du pablic siosensible aux notes Busses

(Cest, @ eote de cela, Vapinion J'un mathd-
maiicivn entetd ot incapable Jd observer les
phemomines naturels? '

Coe Yononete bien que les mathématiques
avotithguies se peavent fort bice modifier et
m deler sur da nature des choses

Ln effet. aucien son nest PUFCIL Ul ne pfsse
secaleuler et Sexprimer en vibrations,,, puis-
quinn son est foredment prodult par un mou-
vement vibratoire

Mais les mathdmaticiens e sont appuyves sur
Ties Dorepenrigguees andiepeds j21 el oenoont fied
1outletr svsteme musical, fraction par fraction.

{13 Neuvieme particdu ton, Division ingrénicuse. .

o . Ho
inutile et empirique. Rapport mathématique oo
1

{2) Voici cotte théorie en raceourei

'ne corde ¢tant animée do mouvement vibras
toire, I'espace parcouru par ses vibrations adra la
forme d'un fuseau. Le son donnd par ces vibrations
stippetle Fondaniental,

Si au paint central de la corde, on opére un
liger vontact. ln corde ne cessera pas de vibrer
dans toute sa longuear, mais la partic renflée du
EUEE:_-.u vibratoire ne pourra plus étre le sens des vi
brations, le Fendfre, il 8'v formera un noeud de cha-
que coté doguel se formeront deux fuseaux vibra-
loires moitic moins longs, producteurs d'un son
|'1l'|41‘i algu 4 son octave. — Si, de [a méme manidre,
Pon divise les parties vibrantes cn Lrois, quatre,
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5t les sons obtenus ainsi sont faux, qu'en
faut-il conclure ? :

Tout simplement que la formation des har-
moniques nafurels est une curiosité scienti-
fique, mais un moyen incomplet de vérifica-
tion musicale. .

Clest tellement vrai, que les artistes dont
linstrument — cor, trompette, etc. — est
basé sur ce phénoméne naturel, corrigent, par
Ia pression des lévres, les intonations fausses,

Certes, il était seduisant de voir 14, la base
et I'explication de tout I'art sonore ; en effet,
les coincidences entre cette formation natu-
relle des sons et nos avidités auditives, sont
nombreuses et fécondes en ensejgnements.

La série des harmonigues naturels semble
un schéma, — schéma grossier, incomplet,
inexact — que la nature nous a donné de 'en-
semble de nos sensations auditives, schéma
obtenu par la décomposition du son.

Mais rien ne prouve que le fait d'avoir
cherché et trouvé les sons adjacents d'une
note fondamentale, nous donne la succession
de rapports exacts.

Si notre oreille ne les accepte pas, ils sont
faux.
- ? o

LR

Ces lignes prévoient de grandschangements
dans la science acoustique. En efiet, de nos
jours les sciences tendent i considérer, de
plus en plus, les phénoménes humains, Sont-
elles autre chose, en eflet, que 'analyse de
nos sensations et de leurs conséquences !

Il ne faudrait pas en conclure queles travaux
qui furent faits jusqu'a ce jour, dans I'étude
des sons, sont dénués de sens. .

La série des harmoniques — sons partiels ou
concomitants — contenus dais un son fon-
damental qui en absorbe et en fait disparaitre
la sonorité, est d'un enseignement utile.

Son ensemble offre 'exemple curiens — an
moins jusquiau son 16 — d'un immense accord
de neuvidme dominante — augmentde d'inter-
valle non reconnus officiellement ; dans la
liste des accords, on v trouve un grotpement
excellent desintervalles: onytrouve les notes

clest comme un vocabulaire sonore, the sorte
de table de Pythagore offerte au musicien.

Mais, encore une lois, rien ne prouve qu'on
doit voir 14 un eritérinm a Vart Jes sons,

Baser le systéme musical sur ce 1_u|3|j|1.;'|m..'::nc
naturel, est commetire une erreur grossicre,
accepter un principe purement empirigue
ne rirait-on pas do peintre qui croirait faire
wenvre de savanit on |'|'+2111ph‘.u}';1:1t Jdans  ses
euvres que tes conleurs du prisme? ou qui
peindrait uniquement Jd'apres des principes
tirds des lois aptigques?

De mdéme wn musicien commet une lourde
errcur dogmatique, lorsqu'il croit que les con-
naissances mathdmatiques des sons sont plus
saeles que les perceptions anditives,

En ¢ceos derntires seulement reside Pexacti-
tude., On dit ausst « Pimpression auditive est
relative, les conmaissances 111'.11511.;|11;1€h[11t‘5
sont absolues. . w»

Nullemeat.., Il -0, d'un cote, relation en-
tre un phdnomene ¢t la vue (mouvement, vi
hration); de 'autre, relation,dealement, entre
un phénomene et Vouic (sonoritd],

Or la musigue est faite un peu plus pour les
oreilles que pour les yeux, semble-t-il 1...

Jess HURE
cing, ete., l'on entendra successivement la quinte,
Voctave a4 nouveaw, la tierce, efc. — selon 'ordre
bien connn,

Comme Fon voll, il est assex naif d'assurer 4

'avance que les sons produits ainsi, sont justes,
méme 5'ils choguent notre oreille, '

HORS CONCOURS =~ 17 Boal® st-Martin, par’*
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DOGMES MUSICAUX

IL'Y A OREILLE ET OREILLE"

On I'a souvent constaté, on le constale chy §
que jour, les golts sont différents; un pr §
verbe l'affirme : « Tous les gotts sont dans|y
nature ». '

Si nous examinons les sensations auditiyy
d'individus bien doués, nous remarquons gy,
les uns trouvent désagréable tout ce qui n'e
pas monodie, que d'autres considérent Iy,
cord parfait mineur comme une dissonang
que ceux-ci acceptent mal les accords de s,
tieme mineure ou de quinte augmentée, q
ceux-1a enfin, ressentent de la joie a Nauditi;,
des harmonies les plus complexes. g

Considérons les autres sens; nous voyo
les mémes divergences dans les avidités et |,
preéférences. _

A certains, les ceuvres picturales de clicff
tonalité sont antipathiques, d'autres détesty
les tableaux sombres; d'autres préferent ly
{ormes sveltes aux formes massives,

Telsparfums, telsmets, ontun grand chare
pour des individus, qui sont détestés @
d'autres.

Ces mémes constatations s'appliquent wf§
sensations intérieures... i

L'intelligence, les facultés émotives, I'din
sil'on veut, miroirs intérieurs des phénomen§
sensoriels, sont égalementsoumises i des divef§
gences semblables. 3

Des individus différents semblent plus off
moins sensibles 4 des émotions diverses. :

Tel savoure avec plaisir Boileau, Malherg
ou Racine; tel autre aimera Ronsard, Moge
taigne, Rousseau... 3

Tel prendra golit aux sciences, tel autre
la podsie ou a la philosophie.

On a conclu de ces constatations = quil =
faut discuter des goits ni des couleurs ».

Cependant des laits plus généraux s'oppose|
a cette thiorie,

*
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Le miel semble doux et sucré i tous ces
qui sont normalement organisés. lows ne i
mend s, pour tous il est doux et sucré

Le poivre et les piments sont pour w4
piguants : tous le constatent lorsque leur ol
n'est pas atrophié, beaucoup détestent
mets, Jautres v sont indifiérents dautres B

goitent infiniment.
La Alamme brile et une pointe acérde pis
doulourensement tout individu non affligé
paralysie ou de quelque affection nervew
Devantune rosc rouge tout étre, non atte
de daltonisme, siécrie @ o« voila une §
rouge . et de méme pour toutes les coule=
chacun se rdservant de préfirer le rosel
jaune, si tel est son gout.
L lest dane pavee giee tnws les dlves i
sentendent el se vencontrent e sy fes f'“-"l"
Jours w. les sensalions, el non payee gue sl
gnitts ef Lo couleys » oliffévent selow It m.j
prertent de clacen, gt wen faut pos i
carfer
Nos ¢eidités sont diverses, nos sens se e
semblent. .
Nos opinions sur les choses ressenties €I
blent parfois en divergence, mais 4 propﬂ" ‘
nuances imperceptibles, de détails minime
souvent nous-mémes nous hésitons 2 les & r
nir et Vimpropriété des termes que no-§

{1) Ce chapitre était nécessaire ict, ¢
cepte est largument gue l'on oppose
I‘education naturelle de l'ouie musicale,



employons cause des malentendus et des dis-
CcussIons.

i nous prenons dix musiciens, bicn douds
o initids @ lous les styles de toules les époques,
pous pouvons constater que tous reconnaitront
jp quinte lorsqu'on leur jouera wne gquinte,
rantimusicalité lorsqu'on leur fera entendre
smultanément toutes les notes de l'échelle
cpromatique, ete.

§i certains, doués d'une oreille juste, trou-
«ent désagréable la polyphonie, ou l'accord
Paffait mineur ou autres combinaisons accep-
whles pour nous, celatient a leur degré d'édu-
aalini.,

Il v aune éducation des sens , il y a une
stucation de Toreille (1).

*
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{'est surtout par le degré d'éducation que
nos zoflits variend.

Disons quelques unes des innombrables
oservations faites 4 ce sujet dans les canlons
ehsoriels [2) les plus diff$rents.

Un gourmand raffiné me raconta un jour
quil avait mis longtemps pour s'habituer i la
gveur du safran.,. « Maintenant, ajoutait-il,
tjen comprends l'excellence et j'y trouve
¢ des joies gastronomique que j'ignorais » (3).
Une fillette éprouvait une sorte de frayeur
gerveuse au toucher d'une fourrure épaisse;
ot combattit cette sensation bizarre et, main-
tenant, elle éprouve grand plaisic 4 caresser
mn ¢pais manchon ou son chatangora.

Faut-il conclure de ces exemples — il en
st des milliers de semblables — que nos sens
shabituent a toute chose 7

Pas tout a fait ; il se résignent i une sorte
Tndifférence morne.

{Qu donc est arrive, apres tantot 20 ans de
watemplation, a trouver bellela Tour Liffel ?
Personne — et malgre Padmiration que 'on
lait 4 cette ceuvre, prodigieuse quant 4 la

1. Clest la le sujet de l'enseignement donné dans
wihvre prochain fes lors naturelles de la musique,
I fut et sera souvent esquisst ici ot un lectenr
attentif eb musicalement doué le pourrait déja cons-
tratre enlidrement of o Praﬁ.!‘e.l‘ foler s prapre difte-
arbiar mnesicale,

{2; Termes précis que nous cevons, je Crois, {
L 1e Dantec,

(3f Beavcoup seront choqueés de ces exemples
empruntés ala gastronomie. On a co ellet le pré-
inge de croire qu'il y a des degrés de noblesse dans
my sensations; je n'al jamais po le comprendre,
or jamiis on n'a pu me lexpliguer gque par des
dermes. Je rccommanderal volontiers aux ascobes
m livre remarquable; Lo Plysiologie du gont, de
Briliat Savarin.

On o essayé de montrer la supérionté des sen-
atioris artistigques en géndral, des musicales en par-
tcalice, sur les gastronomiques, et lear inferiorild
ien les compare aux guerricres.

Pour cela, on a mis en paraltide M'foresse ros-
dtre du vin et celle, st delicate, causée parla
mique : puis on 4 declard la noblesse désinleres-
te de |"ivresse du combat.

Encore qu'il ne soit pas du tout prouvi gue
Horesse musicale n'est pas contraire & ce recucil-
ement propre a Paudition d'unc belle ceuvre, lon
peut remarguer qu'elle o pour cause unc sensilion
Hlndilivz...f'ﬂuic estivre de sonorités, Au conlraire,
|:l1-'r{::-sse du vin n'est pas causée parle godd du vin,
Seuls, e fomar, surcharge de hguide, le eervean,
fmpli de vapeurs aleoohques, partant dtourdisont
By lacteurs certains de ces... indispositions ct de
tes vertiges.

Lz n'est pas le godt du vin qui fait que livrogne
Utube ot digére mal — La grossitraté des phéno-
Ménes qui accompagnent 'ivresse duvinne prouve
lone pas que le sens du godf soit inféricar 4 celui
e Vorie,

Quant 4 Mvresse du combat, causée par 'odear
Usang et de la poudre, la vue de latucrie agitée,
A peur d'étre tue, qui bientot doine e vertize de
Wer._. elle est honteuse : un homme Zonnife ne
furait aller au combat, mdnze lorsgu'il erodl gue son

fvrr est [, sans dégodt ot tristesse: le sage peut
Mourie sans faibiesse, il ne saurait tuer sans dou-
Bur, — Qu'on ne mele donc pas ces pensées sinis-
TES aux sérénités musicales,
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technique (1). Au confraire quelques années
ont suffi aux plus réfractaires — lorsqu'ils
n'étaient pas esclaves des deoles, des dogmes,
des partis pris, pour reconnaitre le génie de
Puvis de Chavannes ou de M. Monet.

Il en fut de méme pour Beethoven ou
Wagner, admirés de tous aujourd’hui; cer-
tains incompris des mémes épogques (2] et dont
on ne sait méme plus les noms, produisirent
des ceuvres 4 jamais insupportables et dont
on rit, lorsqu’on les relit.

Prétendrait-on faire savourer, & quelqu’un,
avec le temps, 'odeur et le goutl'ammoniaque
ou la brilure du vitriol ?

Nos sens ne se peuvent convertir au plaisir

de sensations contrairesd leur nature méme,

*
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Ici I'on fera une ohjection facile.

# Il est donc faux, dira-t-on, d'affirmer,
comme on l'a fait souvent ici, que certains
individus, parfaitement doués en naissant, ont
été déformés par des éducations maladroites ».

Ils ne furent pas déformés immidiateneal,
on I'a dit ici méme.

On les a presque habitués, on les a résignéds
ala laideur sonore, en leur faisant oublier
leurs avidités sensorielles: en les éduquant 2
les supprimer en eux par la volonté ; en leur
affirmant que la musique — en vue de con-
ventions graphiques ou d'émotions littéraires
— a partaitement le droit d’étre désagréable
4 l'oreille ; en leur présentant tout benheur
des sens comme sensation vile, qu'il faut fuir,
et qui est indigne de la pureté de I'Art.

Ces étresapparemment déformés, en réalité
égarés, retrouvent facilement leur nature pri-
mitive.

Au reste ils sont rares, et ceux qui accep-
tent les préceptes susdits, sont généralement
fort mal dougs ou pas doués du tout : en quoi
le mauvais résultat de telles éducations semble
assez limite.

Mais, Jde méme quil ¥ a des degréds dans la
perfection et Uintensité Jes dons naturels, de
méme il ya des degres dans les preferences
ariifivietles, imposées i I'oreille par la volonté
des gducateurs,

Parfois ils n'annihilent pasle sens musical,
ils I'étrecissent et appauvrissent,

(Omn le peut constater dans certaines trans-

criptions — ou arrangements — de mélodies
populaires.

Un jour, je me promendis en Bretagne avec
un musicien professiennel.

Une vieille femme chantaitavec une grande
justesse, une mélodie quiavait, pour finale (3),
5ol

Mais ce sof ¢tait toujours précédé d'un fu
patirel, Avec un fu 5, on euf ¢té nettement
en sof wifrut,

Tenotai la mélodie comme lavieille la chan-
tait 1 clle avait ainsi un dJdeélicienx caractere
dimprécision...

AMeon ami dit
trompe © guelle hase et dt=o o cotle pie-
faedie seers fone 2 la vieille chante faux a.

# Llle chante faux, elle se

{1) Technique du reste absolument admirable et
d'un mmtéret incomparablement supérieur & celui
qu'en voudrait attacher aux techniques musicales
— si [aciles et =i peu intéressantes — techniques
d'écriture, techniques d'exécutions, toutes choses
méprisables si elles ne sont des woyens,

t2) Ft d'antres époques aussi. Dans les écoles
primitives des conlrapuntistes, on composa des
échafaudages de sons de laideur mveaisemblabie,
jeux de patience inuliles et relativement faciles,
gu'on prétendit parfois appclc_:r seience musicele, :

On ne put jamais, en plusieurs si¢cles, s'habi-
tuer 4 l'audition cruelle de ces ceuvres.

{3) Un chaTitru précédent explique, en résumé,
tous ces détails de modes et de tonalités,

%1

La vieille chantait juste = ses intonations .

étaient siires et le fa naturel se reproduisait a
chacun des couplets nombreux — mais mon
amli était éleve d'un dogmatique.

Lui aussi avail [oveille juste, mais on l'avait
habitué & n'admettre que la septieme sensible,
subscmitonium modi.

Qu'on me laisse dire la fin de histoire;elle
est instructive,

De retour au logis, je jouai plusieurs fois an
piano, avec et sans harinonie, la mélodie en
sol sans fa & ; mon ami la trouva belle et me
demanda d'autres monodies du plain-chant,
dans le méme mode (7% alors il m'assura ;
# C'est beau, mais comment I'oser dire ? ces
modes sont prohibés, abolis, aujourd huils (1)
aucun Traité ne les admet,

— Qu'importe, si vous avez plaisir a les en-
tendre ? devait-on répondre.

Dans presqus tous les recueils de vieilles
mélodies, on trouve des « corrections» comme
celle qui vient d'étre racontée.

En ne se fiant qu'a l'apparence superficielle
des faits, on peut croire qu'il y a « oreille et
oreille », puisque les correcteurs croient, de
bonne fol, que les paysans chantent faux, la ol
ils font entendre des tournures mélodiques
qui leur sont agréables.

Mais, si 'on approfondit un tant soit peu les
choses, l'on s'aper¢oit que le correcleur
n'écoute plus ses propres sensations @ il obéit
a des préceptes ; que le paysan peut fort bien
apprécier et chanter des monodies écrites selon
les habitudes chéres au correcteur; gu'on peut
former son oreille 4 l'audition de combinai-
sons de plus en plus complexes; que le cor=
reclews lni-méme — je l'ai supposé bien doué
— revient vite aux sensations naturelles, pour
peu qu'il soit averti de son égarement (2).

*r
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Cet arcument « il v 1 oreille et oreille », que
I'on a objecté au systéme d'éducation propose
ici, semble donc peu soutenable.

Que voudrait-on substituer Jdans l'enseigne-
ment, a 'éducation de loreille ? Celle de U'in-
telligence ?

Mais il y a « intelligence et intelligence &,
aussi apparemment qu'il yasoreille etoreille s!

Voudrait-on ¢réer des lois empiriques, Jes
criteriums nouveaux. ou restaurer les anciens?
Comment reconnaitre, alors. ceux yue Pon
doit véncrer ?

Quel moven de vérification aurions-nous
pour cet examen 7

Toute cette argimentation tombe Jde sol ot
est absolument démentie par la mature des
choses musicales.

Dira-t-on que ce svstéme, Ingéntment sen-
soriel, fait # peu d'eflet » en son expos ?

Certes oul © il a la simpliedte blessonte dv (@
eyt

Dira-t-on quiil convient d'etre serealifiyie
en tout, méme en art ?

Il apparait nettement que oduceling b=
gefle met dans l'enseignement musical fa et
di sedimpee rreie et facantestabie gui pewt i
Lreriepes polesice,

En eflet, le verbiage habituel aux musico-
oraphes podants, ressemble i la sclence musi-

1) Ona vo précédemment la réfutation de ce
dogma,

{2) A plusieurs reprises tl a eté dit ce quiest une
areille de musicien, et 'on a mis chacun en garde
contre le préjugé qui veut que celul-li seul soit
doué¢ musicalement, qui peut déterminer les sous
absolus, dire que telle note est un uf, un W ou Bn
sol. )

La musique n'est pasune question de sous alss,
mais de sensations oes rapports de sous, rapports
horizontaux, diagonaus, verticaux.

: CLAVIER MUET DURCISSEUR BREVETE S. G D. G.
Chez tous les marchands de Fizmus et de musique de Paris et des Départements

et chez M. L. PINET, sen

concessionnaire, 66, cours de Vincennes, Paris.
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cale comme Ualehiniie ala chimie, comme I'as-
protogie 2 Tasironomie, comme la soreellerie
et la magie, & Uhypnologie : il est bien plus
contraire aux vraies connaissances musicales
que le jargon de Port-Royal (1), ne le futa la
logiquie naturelle. .

Les écrivains prolixes, qui, de nos jours,
appauvrissent de pédantisme, sans I'enrichir
de vérité, un enseignement déji agonisant
dans l'ignorance, ne sont pas des savants ; ils
sont des bavards, perroquets doués de Ia redou-
table faculté décrire, sans savoir se borner, de
longs vocabulaires,apprissanscompréhension.

La science n’est pas cela.

Ne semble-t-elle pas, simplement, la consta-
tation et I'analyse de nos sensations extérieu-
res ; autrement dit, des phénoménes, et des
rapports qui les unissent entre eux : le grou-
pement des lois naturelles, de leurs causes, de
feurs effets.

Dire que la musique est d'abord I'art des
Lk, que ces sons sont percus par oreille ;
que certains hommes, fort nombreux, groupds
sous le nom de musiciens, demandent i ne
pas souflriv dans leurs sensations awditives ;
que leurs avidiles sensorielles sonl les indmes,
et lewr ensemidie ; qu'il est intéressant pour
Fenseignement de rechercher 3 quelles lois
elles obéissent et d’indigquer comment compo-
ser et écrire de maniére 3 les satisfaire....
Voild justement ce qui est expérimentation,
welhode sefentifique, simplement et large-
ment humaine.

Jeax HURE.

(1) Certes oul, car la.Logique du Port-Royal
pechait surtout par l'abus des expressions hizar-
o5, compliquéecs et inutiles, par la minutie et
imprécision de détails trop nombreux ; mais la
wholastique musicale des pédants péche par
‘Tunorance absolue des réalités musicales, de tous
vs phénomdénes sensoriels, faciles a constater, de
a nature méme du musicien. Cependant, la Logi-
we de Port-Royal futabandonnée, etavee raison.

-
Hik

Concerts Lamoureux

» La Forét », de Glazounow

T Ocfolre, — Bien avant les Irimas, alors
yue Fautomne resplendit sur les villes ¢f au
fond des campagnes, M. Chevillard bat le
rappel. voudant, avant son départ pour I'Alle-
magne, pendre la erdmaillere de ses concerts
w Théatre Sarah-Bernhardt.

Le menn du repas avquel il nous convia
potr la circonstance, ¢tait des plus bizarre-
ot composd, non pas e les méds ne [us-
sent amplement suffisants pour contenter
otre maigre appétit, mais parce qu'ils furent
présentés dans un ordre disparate.

Nous préparer aux délicatesses veloutdes et
du joyeux calme de la Symphonie en sof
Mineur de Mozart, par la tonnante et cuivrée
Unerinre de Tunndieuser devait faire paraitre
Maigrelet Je charmant maitre de Salzboure.
Nous précipiter ensuite dans les rutilantes so-
Rorités de Pécole russe ; puis, faire précéder la
Majestueuse et dramatique ordonnance de
Beethoven par les bassons goguenards et les
lots deau de I'dpprenti soveier de Dukas,
Constitue une série de sauts si brusques, que
Uesprit 1e plus souple ne put les franchir sans
Ef‘f”idi:'. sans vouloir rigoureusement im poser
‘ordre chronologique, on souhaiterait des
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transitions moins vives et un enchainement
plus habile entre les ceuvres.

Que T'oir se figure une salle de musée de
peinture ot P'on serait appelé i défiler succes-
sivement devant un Delacroix, un Watteau,
un Gustave Moreau, un Fantin-Latour, un
Rochegrosse, un Veber, pour terminer par un
Michel-Ange.

Quel désordre! ne manguerait-on pas de
s'cerier, et comme tout cela.est mal rangé !

L'exccution de chaque eceuvre fut cependant
si parfaite de netteté et de pricision, que 'an
put gotler les ceuvres 4 leur juste valeur.
Celle qui provoqua le plus vivement notre
attention fut la Fordf, de Glazounow, dont
M. Chevillard donnait la premiére audition
en lrance.

Cette fantaisie pour orchestre pourrait ser-
vir de musique de scéne & une action {éeriyue
ot Fon verrait les sombres habitants de la
forét s'assembler pour leur [éte nocturne. Une
danse sauvage, le chant suave des Roussalki,
larrivée d'un géant, l'irruption d'une chevau-
chee, 'intervention du roi de la forét sont les
principaux épisodes de cette orgie musicale
qui s'apaise au lever du jour pour laire place
au chant du berger et au zazouillement des
oisealy.

L'auteur a suivisi fidélement le texte de son
poeme, qu'on nz le perd pas de vue i aucun
moment, et Fon est charmé par les sonorités
les plus chatoyantes, et I'emploi des tonalités
anciennes qui donnent un cachet si particulier
aux ceuvres de P'école russe. Les ddtails de
Peeuvre ne cessent d'étre tros seduisants: on
peut lul reprocher de manquer de grandes
lignes et d'avoir des développements un peu
longs.

La suite de Pellius el Mélisanide, de Faure,
ne cesse d'étre d'une troublante saveur pour
Voreille, et Udpprents soreier, de Duikas, s'im-
pose comme le meilleur potme symphonique
4 Ue nous ayons eu depuis ceux Je M, , Saint-
Sacns, 1L obtint le plus gros succes de Ia
journée.

Il eut Ci¢ intdressant que ML Erlanger ré-
dulsit pour la svmphonic son 3 tableau
Gl plvadite, suppeimé 3 7Opéra-Comigue, et
que M. Chevillard nous le fasse catendre au
concert. Lapparition de Chrysis en Vénus, sur
la jetde d"Mexandric, su milicw e la vénéra-
ton puts de la colire du peuple, ¢tait un bean
sijet a traiter avec Porchestre.

Naus avons dio nous contenter du prélude
connu du 4" acte qui dépeint o sombre agita-
tioh de Demetrioset Dimage qu'il se repre-
sente de la beanté féminine, Le violon de
M. Séchiart exprima trés purement cette ligne
séduisante et compléta lo bonne impression
gardee de ce prélude, l'une des meilleures
pagesade ka partition.

A Mavcror.

Boulogne-sur-Mer. — Signaloss encore au
Casino de Boulogne-sur-Mer, une excellente exé-
cution de la Sudte flamande en | partics (Cardlon,
Paysage eb Danses, Cothidvale, Nerwesse) de Ch,
Chel, sous la direction de Mautenr. Le vif coloris
fTe ccls petits tableaux a été tres apprécié, .

La méme semaine, le successeur de Guilmant a
Ia Trinié, a donne un concert d'orgue & Péglise
Saint-Nicolas, Il a fait apprécier son beau talent
d'exceutant dans deus concerios de Bach et de
Haendel, dans un Nocl brefon et une Pasiorale de
5a composition.

Arcachon. — M. Joscph Bonnet, lo si remar.
qua]_ﬁt Grgnnjstﬂ de Saint-Eustache, a ]"‘:rris'l vient
de donner 4 Saint-Elme d'Arcachon, un concert
extremement brillant. Prélude et fugues en sol
minenr ct #¢ majenur, de J. Séb, Bach, piéces de
Buxtchnde, Chauvet, Guilmant, Franck, Tourne-
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mire, variations de concert, de_ Jos. Bonnet, ele,,
toutes ces pieces ont trouvé en Jos. Bonnet, un tel
interpréte, que l'auditoire nombreux et choisi ne
savait ce qu'il devait le plusadmirer de la science
du musicien ou de la dextérité du virtuose.

Mme Mertagne chanta dune voix superbe, la
Processionde Franck et le Surstm de Bach, M. Eug.
Borrel, jona selon son habitude, aveL un style plein
de grandeur et de pureté, le Concerto de Haendel,
pour violon, et deux pi&t’.:ﬁﬁl de Seclair el Tartini.

Anvers. — Le concert de clature de la saison
d'été de la Société Rovale d'Harmaonie, nous
offrait le plaisir d'entendrele contrebassiste Na nny,
qui s'était déja preduit chez nous, dans le coura 1t
de Uhiver dernier,

Le suceis de Vexcellent artiste a été énorme. Un
concerto de Mogart, ainsi que des pieces de Gol-
termann et Bottesini, lui valurenti rappels et bis,

C. M.
e g e

Theatres

Opéra-Comique. — [ebuts de Mis Vix, dans
Louise, Rentrée de MaRy GARDEN

bEngageeal'Opera; & sa sortie du Conservatoire,
Mlle Vixecréa au palais Garnier, Davia, de Geor-
ges Marty.

La voici, maintenant, parmi les pensionnaires de
M. Carré, incarnant la si parisienne figure de la
Lauise, de Charpentier. Grande et mince, son phy-
sique convient bien au role, Elle 'a jous avec assez
de naturel et de verite, sans grand relief, mais
aussi sans maladresse. Sa voix n'a pas toute la
Aamme voulue pour exprimer la passion et Pireé-
sistible entrainement de la petite ouvriare, pour
tes plaisits de la grande cité, Dans Vair du g’ acte,
qui demande une belle ampleur vocale, sa voix
parut a'avoir pas toute 'étoffe voulue, notamment
dans le médium. Dans la dramatique seéne finale,
on put aussi constater quelques faiblesses, 1.'en-
semble néanmoins fut parfaitement honorable.

La reatrée de Mary Garden éiait impaticmment
attendue, la créatrice de Melisande, de Chérg-
bin, de Fiaminette, d'Aphrodite est, depuis long-
temps, devenue la favorite des habituss de "Opéra-
Comique, 5a personnalité a marqué les riles les
plus epposés d'un cachet ineffagabie ; 525 départs
ant toujours causd des regrels : ses rotours sont de
trop brefs ravissements,

La grande artiste fut, dans la reprise d'dplen-
dife, aussl helle quau premier jour. Avec elle, les
rudesscs et les violences de la musigue semblent
slapaiset. Par elle, Vénus prend un COTpSs ; par
elle, Chryvsis devient une tentation, 4 foree d'art et
de beaulé,

Lt représentation, avee tous les artistes de la
création, fut de tous points remarquable. Et 'on
féta 4 cité de Mary Garden, le magnifique Déme.
trios de M, Bevle, I'orchestre parfait de M. Ruhl-
mana, les danses dvocatrices de Mme Mariquita,
et I'éblovissante mise cnscene de M. Albert Carre.
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Vers et Proses & mettre en Musique

Rappelons que nosus publions sous ce titre les
Pitces €N VErs Oou en Prose qui nous paraissent
aples i étre mises en musique. Elles sont la pro-
pri¢te de leurs anteurs ; il suffit pour traiter avec
eux, en cas dedition, de leur écrire au Monde
Musical.

Jouar Triste

C'est un jour grisitre d’aulompe
Le plus triste de la saison

L lande s'étend monoione
Jusqu'au bord de mon horizou.




