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T'ai dit révéler les virités indiscutahles —
deux geores de valsurs trds differentes I'une
de 1'antre :

1 Une valeur artistique intrinstqe,

a0 Une valeur commerciale relative,

La valeur artistique s'établit par les juge-
pents successifls des gluérations et la posté-
rité s¢ charge de la proclamer. La valeur com-
merciale résulte du nombre plus ouw moins
prand d'aunditeurs payants qu'une ceuvre fait
paitre.Cette derniére valeur n'est pas coustante.
Elle est sujette & de nombreuses fluctnations.

L'renvre svmphonique ayant acteellement la
plus grande valeur commerciale est la Damra-
tion de Fanst qui a déja Tait encaisser 4 1"Asso-
ciation des Conceits Colonne prés d'un million
dz francs.

Les Symphonics de Becthoven, les ceuvres
de Wagner viennent immédiatement apris et
'échelle des valeurs décroit ensuite d'auteur i
auteur jusqu'a zéro. -

Il peut arriver qu'il se trouve au dernicr
rang des ceavres ayaat une valewr artistigue
considérable encore insoupgonnée de la masse
di public. O1 ne peut imposer aux orchestres
qu'ils sacrifieat toujours leurs iatéréts parti-
enliers aux iatérits de I'art et qu'ils exéeutent
eoiite que cotte des ceuvres ayaat une graade
valeur artistique, mais n'ayant aucune valeur
conmerciale,

C'¢tait problablement, e 1880, le cas de Ia
Synphote de Tschaikowsky, comme c'est
vjrurd’hui le cas de Dien des ceuvres nouvelles.

C'est pour cette raison qu'iniervient 1'Etat,
afiz de retablir I'équilibre, et il le fait en disant
aux associations artistiques : Voicl une sub-
vestion qui vous indemmisera du préjudice
maiériel que vous cause larecherche des chefs-
d'ie svres nouveau.

Mars alors, il est bien eateadu que leur
intlrée étant sauvegardé par cette subvention
ez orchestres et leurs chels doiveat de toutes
lears forces, avee toute leur dme, tout lear ta-
Il et une compléte abadgation d'eux-mémes
solstiner dans leur rechorchie du beauw. lls
neduiveat pas s'ea éloig er appelés par des pro-
positions plus avantageuses, répoadre aux il
hides, aux provocations, aux offres L]ui leur
st faites,

Une femme entretenue qui se donne de
outes ses forees et sans caleul & Namour peat
fdre wae femne divine et elle est es.imuble
juque dans ses (maroments, mals uee {emme
mtretenue ui se lvre au conuucrve d'amour
ta droic 4 aucune cousidération.

Les orchestres w eatretenus », maome par
des reszources pen morales — comuie  celui
de Moute-Caurlo alimenté par Te produit du
e — et qui s¢ donuent de tout coeur a la
mus que fonr ceuvre admiable, mais ceux
Yui, tout en ayant leur existeace assurée, se
Ivrent 4 des w afaires » de musigue ne font
pas lour devoir.

Kous voulions étre certains qu'il n'en {tait
Pas ainsi, qu'tl n'en serait jamaiz ainsi et
Cesl pourguoi nous avons posé 4 M. Coloane
I question de prineipe cxposée plus haut.

M. Colonne se tait et il nous fait commu-
bquer par son Comité une pidce officielle
trée des archives de son Association qui
Stuible voulvir rigulariser un procédé des plus
fegrettablos.

Et [a déclaration du Comité nous doane une
Tiisieterrible : penser que le géaic ou méme
Sliipleent le taleat, peuveat étry esclaves de
For, qu'ily a peut-étre ou qu'il v aura un jour
P nous un Berlios, un César Franck,
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dont les cenvres ne pourront étre iouées parce
qu'on n'en aura pas fucilild les éudes, ot que
c'est seulement dans dix, dans vingt ans,
quatd leur auteur scra mort de misére ot de
privations, qu'une colossale acclamation de
la postérité facilifera 1n connaissance du génie
a ceux i I'ont méconnu.

Crue I'oa ne dise pas que nous nous alarmons
en vaia !l

M. Lidouard Coloaae nous ayant fait lui-
mine le réeit de quelques « affaires » nous,
ne pouvous plus douter que le cahier de pro-
cis-verbaux ne contienne plus d'une page

triste, affligeante, démoralisante...

EN
S

Une conclusion s’impose et nous ne ponvons
reculer devant le pénible devoir de I'indiguer.

C'est de retirer aux chefs d’orchestres et
aux Comitds des Associations subventionnées
le pouvoir de choisir les ceuvres nouvelles
qu'ils doivent exécuter.

Ce pouveir scrait trapsféré & une Comimis-
sion nommée par 1"Administration des Beaux-
Arts avec toutes les garanties de compdtence
et d'indépendance que la protection de I'Art
Musical peut cxiger.

Ces garaaties seront d'autant plus sérieuses
et d'autant moins discutables que les eavres,
tout en étant préseatées pir les soins des
auteurs, le seront d'use fagon azeayme ct que
les travaux de la Commission seront rendus
pablics.

Ea terminant, est-il besoin d'assurer que
bica loin de nous est la pzasée de nous ériger
e justicier ot ue notre interventinn n'est
dictée par d'autre coasidération que |'amour
de T'art, disseit de précieuses et long.ies
amitiés en souffrir.

A.MANGEOT.
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Interméde

PEINE ai-je accompli fa
moitié de ma tiche, ot
déja je recule devant
le devoir de dire jus-
qu'au bout ma pen-
s, ou, plutdt, de dé-
voiler des crreurs in-
contestables.

En des chapitres précédents, j'al di moatrer
tout ce qu'il y a d'empirigue, de contraire au
bon sexs, d'étranger aux lois naturclles, daas
les méthodes acceptées de tous pour I'ensei-
gacment musical

Il m'a fallu — non par fantaisie ou esprit
paradoxal, mais par constatation indiscutable
— s'gualer des erreurs jusqu'icl viuérées et
soudain cousidérées — je le sais par des lettres
nombreuses — conume des entantilleges insou-
tenables,

J'ai 4 er'inserire en faux coatre I'enseigne-
ment des maitres gue je vénére le plus, dont
personue plus que noi n'a vanteé avee cnthou-
sinsiie ot picté le génie. ou le talent, ou la
probe ct voble carr.dre, ou méme la’ science
profonde. queique cniante.

M.intenant il me reste & parler des concep-:

tions csthétigques, dont les lormules s'imposent
dans les milicux musiciens, des Jdogmes chaque
juur exprimés par les critiques d'autrelois ct

d'aujourd hui, enfin des idoles auxquelles il est

sacrifié chaque jour.
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ddja indiscutics — qui condamnent les maitres
les plus vénérables, il me faudra souvent anjour-
d'hui critiquer mes amis, et, parmi eux, ceux-i
mémes qui, s'‘élangant dans la voie tracée par
moi en des articles parus depuis dix ans, ont
déformé —embelli, magnifié, hélas! dogmatisé—
les froides observations que j’avais elassées sans
passion (1) : leur imagination, leur tendance A
la poésie, 4 la création, leur ont fait écrire des
poémes ol je disais des const fafions : ils s'élan-.
ctrent dans les rives métapliysique, 12 ol je
faisais de la physiologie, de la biologie méme.

Veut-on des exemples ?

Il ¥ a quelque dix ans, des centaines d'ou-
Vrages paraissaient, consacrés 4 Wagner, ol
il était question de tout et fort peu de musique.

Les gens de lettres, auteurs de ces flucubrs-
tions littéraires, ne semblaient pas curieux du
charme sensoriel des sons: ils le repoussaient
comme le renard dédaignait les raisins ver-
meils.

C'est alors que je publiai des pages nombreu-
ses pour montrer Wagner avenf lout musicien,
Waguer considérant fouf comme prétexte 4 des
sonorites et rythmes variés 3 Uinfind, an milien
des splendeurs sonores les plus diverses :
) exprimai que la musique est, #'abord, la beauté
dans les sons.

Depuis ce temps on a mis & la wmode ceite
théorie ; 11 sulfit que ln mus'que soit agréable
a l'oreille pour étre belle — et des dévejoppe-
ments poftiques et imagés s’y adjoigairent.
Encore a propos de I'auteur de Tristan, dars
un ouvrage trés répandu et qui, moins sot que
les autres, ne dédaignait pas de considérer en
Wag-er le musicien, on trouvait cette phrase :
«La tonalité est parlois si abandonnée dans
Wagner que le plus malin (12c) ne saurait dire
et guel toa 'oa se trouve, » i g

Je prouvai, avec des exemples innombrables,
que, jusqu'd nos jours, I'assise tonale fut res-
pectée de tous les maitres, de Wagner en parti-
cul er,

Depuis ce femps, on a mis a4 la mode celfe
théorie 1 « 11 suffit que dans une ceuvre il y ait
assise tounale et bonne succession des tonalités
pour que leeuvre soit musicale ».. et avec
grand renfort d'expressions empruntées au
langage métaphysique et philosophigue, on
exposa les naivetés sérieuses discutées préce-
demment.

M'appuyant sur la plupart des maftres, et,
mieux encore, sur les « Chants populaires », je
montrai que la symetrie des periodes n’est
pas nécessaire 4 la clarté, ni surtout 4 la
beauté d’une melodie.

Depuis ce lemps, on a wmis d la mode ceffe
ihéorie ; « 11 suffit qu'une ceuvre soit asvmé-
trique pour étre belle et mnélodique abondam-
ment » et, en des discours pleins de verve et
d'imagination, on encouragea ces divagations
sonores, oli sont d{molies,” par un artifice
ingény, les phrases naturellement symétrigues,
corgires ainsi et devant rester telles, sous
peine de grimacer de laides grimaces sotores
ct de boiter atrocement.

Il w'arriva aussi de faire des remarques sur
les personnalités trop faciles obtenues par
l'emploi réitéré de quelques formules,

(1) T des dudes parves dans  Awxgess Artiste,
L'Owuest Avfist=, fes Partisars, Le Towt-Litee, Lg
Peedvi de de U'Owe s, L' Eventadl, Le Monde Musiedd, ete.
Lil s traftireat de sujuts divers dent volci qued-
ques titres © Teans-onmisme musical (1%g7), Le timbre
trogu). Edwcat-un waacalr (1gon), Le méder dans
Fart groon), Lo Glertd meludigue (1002), Thidlves el
cem erfs (1890 190e), Remiviscences (1904), ete., cte

brevetée s. g. d. g. Instrument & anches libres, tres simple et peu encombrant, permettant aux
débutants dans l'art d'accorder les inslruments 3 son [ixe, d'établic zisément leur partition.

Chaque instrument contient les premicrs oulils 2écessaires & l'accord, el, sur demande, il est-fourni des partitions avec outillage complet.
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Depuis ce femps, on a mis d Ia mode celfe
théorie : « Toute personnalité est haissable, car
elle consiste dans 'abus systématique de cer-
taines combinaisons sonores. »

J'ai recherché encore & prouver qu'il con-
vient de rester libre d'employer tel wmaode
qu'on a choisi, de ne pas se donner plutit au
mode majeur qu'an mode lydien, ou a tout
autre, encore inédit.

Depuis ce temps, on a mis d la mode ceffe

théorie : « On doit revenir aux vieux modes »
et on la developpa avec grand talent.
" Lorsque je parlai du a métier » et que je
décrivis son rile dans les weuvres des maitres,
et la nécessité qu'il v a de le posséder a fond,
quelques jeunes gens m'approuvérent, assu-
rant qu'il suffif de savoir des recettes d'écriture
et de composition pour étre un grand musicien.
Par contre il se trouva des gens pour s'écrier
qu'il est dmudile d'apprendre la musigue parce-
que, avais-je affirmé, que la connaissance du
meétier est insuffisante a la production d'un
chef-d’ceuvre.

J'écris qu'il n'est pas de sfyles bien définis,
propres 4 l'art dramatique, ou symphonique,
ou religieux... ; un tout jeune homme déclare,
étourdi, que l'on n'a pas encore trouvé les
styles religieux, symphoniques, dramatiques;
que saint Grégoire, Palestrina, Beethoven, Mo-
zart, Wagner... ont écrit des ceuvres encore
indécises, déplacées 4 I'église, au concert ou au
théitre, tout juste supportables en ces lieux
sacres...: peut-étre, ajoute-t-il, aura-t-on, un
jour, enfin, un art religieux, un art théatral,
un art symphonique ; un art tel, qu'a aundi-
tion d'une seule mesure, tout le monde s'écriera
aussitdt : o« ceci est pour I'église, ceci pour le
théitre, cela pour le concert !

Ah ! ce jeune homme posséde une riche et
puissante imagination!! vague, du reste, puis-
qu'il n'a pas dit & quels signes l'on pourra
tl stinguer l'art religienx du profane. =

Et voila que je parais railler tous cenx qui
ont bien voulu donner a mes écrits une publicité
plus grande et les eurichir de trouvailles
inattendues !

Je ne les raille pas, je les admire, mais je
n'arrive pas, en les lisant, 4 perdre le seus des
réalifés et je suis obligé de rétablir les faits
tels qu'ils sont.

Ausst, tout au long des chapitres suivants,
me faudra-t-il paraitre ingrat et acariitre.

Mais j'entends s'écrier uies lecteurs impa-
Hents et impatientés :

i (Jue nous importent vos elnemis passes o
i vemwr ; on sait que vous ne les eraigner pas
et que si vous n'aver jamais ruiné¢ de réputa-
tion guelque pauvre hére ou quelque jeune
artiste encore incounu et en proie aux pre-
miéres maladresses d'une carriére, vous n'avez
pas ménagé de o puissants dieux », capables
des pires représailles »,

C'est vral, jo ne crains pas les puissances
vénérées et redoutables... mais je souflre d'¢tre
détesté ; j'aila passion d’étre aimé.

Si un eritique me voulait causer un grand
chagrin, il me reprocherait d'avoif éerit un
livre de haine, et d'avance je le supplie de
se recueillir avant de me juger si téméraire-
ment.

En effet, je voudrais qu'on le comprit bien,
ces pages disent les choses incontestables, les
choses de toujours, qu'un passant devait,
une fois, apercevoir et montrer 4 tous: je fus,
par hasard, ce passant.

Je n'exprime pas des {dées, ici ; je constate
des réalités et je souris aver tristesse lorsqu'un
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incompréhensif me déclare ; « je ne suis pas
de votre avis » ou bien « je partage votre pen-
sée ».. Je n'ai pas d'avis et nexpose pas de

pensées © je désigne des choses évidentes et je
J

dis : « voyez »

Mais je finis cet interméde, pour moi repo-
sant, insipide 4 mes lecteurs : aussi bien est-ce
la premiére page of j'ai laissé paraftre ici
quelque chose de « mon moi » infime; je n'ai
pas su m'empécher d'éerire ces lignes ni de les
livrer i cenx qui me lisent ; puissent-ils y voir
I'émoi sincére d'un homme épris de sincérité
et avide d'amour, partagé entre le désir de
mettre au jour des vérités éternelles qu'il est
temps que 'on connatsse enfin, et la crainte
de blesser tant de sympathies prochaines, de
froisser tant de susceptibilités délicates, d'étre
hai et repoussé, pour avoir amicalement
dévoilé les choses qu'on ne conteste pas |

Ceci étant dit, et comme malgré moi,”
reprenons notre vole de logique froide, de
constatation impassible et,observateurs minu-
tieux, sans passion, examinons d'autres dogutes
inveutés ou acceptés par des esthétes, des
critigues, des foules...

Jean HURE,

J'ai regu une lettre intéressante siguée une
jeune Bacchisie, Mozartienne, Besthovienne, Wag-
nivienne, Franckisie, Pelléasfre e aubve chose
ERCOVE. ..

DVabord, mademoiselle, je vous félicite fort
de votre éclectisme ; il est révélateur de com-
préhension...

Mais pourquoi vous étonnez-vous que je n'aie
pas parlé, dans mon précédent article, des fils
d'hommes de génie, qui. dites-vous, placés dans
wn milien merveilleusenient musical, devraient
devenir, enx anssi, des individus remarquables
et ne sont souvent que des nullités... 7 Vous vous
¢tonnez de ce pliénoméne : il est explicable, ce-
pendant; ces fils de grands honmies naissent mal
doués et n'arrivent 4 rien, méme bien édugues.

Pourguoi sont-ils mal doués?.. Parce que,
sapes doute, lours péres se trouvent en de mau-
vaises conditions physiologiques — a couse de
leurs futipnes et de leur activité intellectnelles —
pour procréer des dtres supériewrs : leurs enfants

sont « digénérés o, Des explications plus dé-

taillées seraient déplactes ici...

Cette réponse 4 wne lettre recue récemument
est ponr ol oceasion de remercier une foule de
lectenurs qui w'éerivent chaque jour des missives
hienveillantes qui me sont de précieux encou-
ragements. ] H.
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Les Armaillis, par G, Doret.
Acrr I*, — Duo.

Voici une des plus jolies pages de la nouvelle
ceuvre représentée a 1'Opéra-Comique, 4 la-
quelle notre collaborateur Jean Huré consacre
un article spéeial.

Elle est tirée du premier acte.

Nous devons la publication de ce fragment
a I'obligenace de MM. Choudens, éditeurs de
musique.

L'autorisatin de la imaison Hengel nous a
manqué pour publier aussi des extraits d’ Arian
et du Bonhomme Judjs, ce que nous eussions
été trés heurcux de taire,

Le berger Hanslin offre 4 la jolie Maedeli
gqu'il aime, en secret, une cuillére de bois
sculptée par lui.

Tandis que Maedeli admire I'objet, 1¢ berger
Ini avoue son amour. La confusion de la
jeune fille e hardit I'amoureux qui lui fait
un autre présent @ o Mais ce joli coffret, tu
veux me le donner, etc... m
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FABRE D’OLIVET

Ses écrits sur la musique

La musique considérée dans ses rapports analogique
avecla science. — Docnments reconstitnés et anng.
tés par Louis Combes, professeur de musigue ;
I'Ecole supérieure de Michelet {(Montpeliier).

1

dges des anciens sur fa Musique

Je vais examiner la musique dans ses rap.
ports avec la science — et ticher de faire sortir
de cette étude, un systéme théorique et prati.
que fondé sur la nature et réunissant les prin.
cipes trouvés par les anciens et les connais
sances actjuises par les modernes.

Les résultats de cette étude minutieuse
seront d'une certaine importance. La musique
n'est pas seulement, comme on se l'imagine
aujourdhui, (2) "art de combiner les sons ou le
talent de les reproduire de la maniére Ia plus
agreable a l'oreille.

Ceci n'est que la partie pratique, celle d'vi
résultent des forines passagéres plus on moins §
brillantes, suivant les époques et les milieux, §
le golit et le caprice des peuples qui les font §
varier de toutes maniéres.

La musique, envisagée dans sa partie spé
culative, est, comme la définissaient les anciens §
philosophes, la connaissance de 'ordre de toutes §
choses, la science des rapports harmonigue:
de I'univers; elle repose sur des principes im.
muables, auxquels rien ne peut porter atteinte

Lorsque les savants modernes lisent dans les §
ouvrages de l'antiquité les éloges qu'on y fait
de la musique et les merveilles qu'on lui attri f
bue, ils ne peuvent les concevoir ; et comme ik
ne voient rien dans I'étude ni dans la pratique §
d'un art aussi frivole i leurs yeux, qui justifie
ces elnges, ils traitent les auteurs de visionnaik
res ou les accusent d'imposture, sans réefléchi
que ces écrivains, qu'ils osent ainsi calomnier,
sout les hommes les plus judicieux et les pls
vertueux de leurs siécles. Les musiciens eux
mémes, fort embarrassés d'expliquer, au moyen
de la musique moderne, qu'ils croient pourtantj
parvenue au dernier degré de perfection, lesg
effets surprenants attribués aux musique
ancienues des Grecs et des peuples d'Oricat |

{1} Fabre d'Olivet — philosophe musiclen — néd
Ganges (Hérault) en 1768, mort & Paris en 1823, 1
publia des lettres sur I'histoire, des ceuvres philosr
phiques, philologiques, o I'originalité s'alliait 3 noe
érudition extraordinaire. Il a beaucoup écrit, mais 5
ceuvres ne furent connues et appréciées que par 1%
savants ésotériques et les philologues, Voicl ses prin g
cipaux ouvrages ; !

De 1'état social de 'homme — Les vers dores d¢ f
Pythagore — La langue hébraique restituée (1516} &

Un aspect peuconnu de I'ceuvre de Fabre d'0livel, ||
c’est le role qu'il a joué comme précurseur des {&libres 3

On a encore de lui : un ouvrage remarquable qui f_"" &
publi¢ en 1803 sous le titre = Le Troubadour », possief f=
occitaniques du XIne sidcle et un grand nombre & |
documents inédits sur la musique. Fis

(2) Cette idée se rapporte aux habitudes de I’
poque oil la musique était gracieuse et frivole et 38
puissance dogmatique, ol symphonique,



