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te mum Intomprise et belle
i y i beaucoup d’appaf.ence de vérité dans ce

belles ceuvres jusqu'iel parurent
s incompréhensibles atix fotiles,
 sinsiciens, auk erltfyues.

bontquoi? Parce qu'elles dmanaient av-
s dont la conception thusicale dépassait
e de 1a moyenne : tout ce qui leut- semblait
ple ou naturel, et qui P'était en réalité,
'ssa1t d’abotd ‘atx atitres incchérent et

lest doné trés tentant de conclure de ces
gite toutes les fois qu'une cuvte apparait
jetire, iricohérente, iticompréhietisible, elle
 belle.

epetidant, il faut reriatquiet que le musicien
hioins doué, et méme le plus ipnorant peit,
einent ou méite péniblement, prodiire
tetivres incommpréhensibles ; que 1'obscurits
uil défaut et 1a élarté uné qualité de lan.
6, et cela de Vavis de tous; que cest 1a
té que cherclidrent des musiclens considérés
bord comitie obscuts et qui pataissent
inténant simples et natutels; enfin que
ks 4vons coitipris une étivre, nous en avons
te la beauté seulement loisqu'elle nous
fitle, & notls comme 3 son auteur, aisée et
e,

Bite faut-il donc faife en ptésence d'vne page
sicale d'abord incomptéhensible poar nous?
¢tver notre jugement puis étudier, entendre,
er souvent I'ceuvre incomptise.

bi elle est belle, elle s'éclairera peu A peu et
sPaimerons ; sition le vide nous en apparai-
netta:nent

Pr'on ne s’y trompe pas, beaucoup d’ceu-
s, autrefois iné.ompréhensibles etque cettains
et croire géniales & cause de céla, sont
bees dans un juste oubli et, lorsqu’on les
ouVe, nous fout sourire par leur platitude
lée Pincoliérence.

o
Dautre part, faut-il dire que si une ceuvre
compiéhetision difficile n’est pas forcément
E ceuvre bellé, une ceuvre belle ne saurait &tre
prise de suite?
d serait imprudent de le croire.
4 plupart des pages de Palestrina et d’Alle-
b toutés les suites de Bach, beaucoup
Buires de Mozart; plusieurs symphonies
Becthoven, dé nombreuses pages de Berlioz,
i ete; quoique jamals appréciées A leur
€Ut d'abord, furent pour tous, dés leur
tion, claires et s1mp1es, parfoxs si pest nou-
%; qu'on les accusait de réminiscence !
€ Nos jours, on a combiné les notes de
hiére si etrange pour la premidye fois on a si
| Pensé 3 fie pas choquer oreille, que péu de
se; d'ici longtemps, saurait &tonner le ptiblic
les musictens oy les critiques, en tant que
fdiesse sonore,
. 1:lmblen d'adtres avant M. Debtissy éctivireiit
musique Beaucoup moiné claire et bien
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moins bells gue lea quuises fevénes de auteur
de Pellsas.

Cependant on 1es 4 justement oubliés et
M. Debussy est totijouts adiniré de tous:

Quoi de plus soiiple; de plud saisissable; de
plus clair et de plid facile A entéridie qile les
cetvres dé M. Fauté : cependant tien i'est plus
parfait, plus hardi, plus neuf; plus p‘ersonnel
et plus digne d’admiration:

D’atitres exemples pourraient étre ériumétés
et 'on doit djotter enicote qiie, c¢heéz ceértains
atteurs; qui vecherchent Vobseutité pat sfioe
bisme; on trouverait gueldue beaiité &i Yon
dépouillait de ces oripeaux leurs uvies coil
cites avec simplicité, puis déforinées 3 dés
sein: '

»
]

La beauté peut.donc résider en des ceuvres
que tout individu, musicaleinent doué est
capable de comprendre dés une premiére audi-
tion; dans des ceuvres qu’on ne saurait appré-
cier qu'aprés lés avoir entendues souvent et
étudibes parfois plusieurs années de suite.

Enfin, sous des obscurités d’allure attirante
et vénérable, se cachent parfois des platitudes
grotesques, et despages, claires et séduisantes
lorsqu'on les entend pour la premiére fois,
ne résistent ni 4 des auditions fréquentes, ni &
Panalyse.
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COURS D’'HISTOIRE DE LA MUSIQUE

L’Epoque du contre-point

ET TA

Naissance du Drame lyrique

LE DRAME LYRIQUE,
DE CACCINI A LULLY ET HAENDEL

La réforme prosodique. — Le premier opéra. —
Caccini et Peri, — Le 1¢r Oratorio, — Monteverde.
— La naissance de ’harmonie moderie. — I,/Opéra
populaire. — L’opéra bouffe. — Transformatiou
et décadence. — A, Scarlatti. — IL’'Egpagrie ét les
tonadillas. — I,/Allemagne et les Opéras-féeries. —
Reiser et Hasse. — I/Angleterte, de Purcelf 3
Haendel. — La France et ’Opéra. — Ballet de
Lully. — Conquétes successives et perfectionhe
ments du genre jusqu'a Rameau.

Lé contrepoint vocal, aprds avoit inspiré les
chefs-d’ceuvie des Josquin de Prds, des Pales-
trina, des Rolland de Lassus et des Vittoria, en
était venu aux toutts de force habile$ mais trop
souvent grotesqtics des Vecchi et des Bat-
chieri. L'abus du style descriptif et I'expression
outrée lui firent autant de fort que la compli-
cation inutile des dessins ef dés parties. On
était las de ces chases, on chierchait vaguement
4 rénover Part musical. Le gott de ia Renais-
sancé afitique s'était glissé dans la fusiqué.
Ofn compretiait erfin I'impoftance du texte et

‘00

1a nécessité d'urie bonne déclamation. Ot s'ac-

cotda & tréuver qu'il était indispensable de sup-
priiér P'acconipagriement polyphonique afin
de lalsset & la vois seulé totite Son exPression,

toute 8a liberté; afin stiftoit (chose rbecssaife
dans tolit lotig podme, qu'il soit destiné & étve
seiilétent chantd od joud) afin qu'on pmsse
entendre les {)m'oles

sance 4 Florence, dans le saléti du comte Bardi
ot fréqueritaiént musiciens, ¢hantetirs, poétes
et philosophes. Nous avons assisté atix essais
enicore informes de Galiléi aidé de Bardi lui-
méme. Deux musiciens, de cétte petite Ada:
démie, devaient reprendre ces travaix et les
mieher 3 bien ; deux rusiciens plus neufs dans
leur ait que Galiléi, moins génés dans ledf tens
tative par un bagage de contrapuntiste épréuvé,
moins habiles dans leur écriture, par cela inérie-
plis aptes 3 mieux saisir les caractéres essen:
tiels de cette réforirie prosodique ét expressive.

Caceini et Péri étaient tous les deux chan-
teurs excellents et pouvaient ainsi itidiguer &
leuts interprétes la facon d’exécuter ces céuvres
nouvelles qi'ils crédient dans une forme qui
n’avait pas e encore dé précédent. Caceini fuj
le premier 4 aborder, sur la demande expfesse
de Bardi, le notvéau style de composition. 11
était profondément épris de musique, il en fai-
sait le but de toute sa vie. Moins versé en con-
trepoint qué le$ vieux maitres quil'entouraient,;
il n’attachait pas une importance excessive aux
régles mais son goiit musical trés siir Pempé-
chait de tomber dans des exagérations qui
eussent été funestes 2 la nouvelle école. 11 disait
lui-inéme plus tard: « Je ne me suis jamais
tenu aux banales limites ot ’arrétent les au-
tres ; j’ai toujours été explorant et cherchant
ie plus de nouveauté possible, pourvu totitefois
que la nouveauté soit apte & mieux accomplir
la véritable fin de la musique qui est de plaire
et d’émouvoir. » D’aprés Fétis, Caceini dut
naitre vers 1546. En tout cas il était 4 Florence
dés 1564 et, en 1580, attaché 3 la Cour comme:
chanteut. Sous l'influence des idées émises par
sés amis du salon Bardi, Caccini publia diverses
canzonettes 4 une seule voix avec accompa-
gnement de luth ou de théorbe. Elles eurent un
grand suceés. Caccini cherchait avaat tout
Yexacte déclamation, il entendait subordonner
1a musique aux paroles. Il voulait, d’aprés ses
propres écrits : « inventer une sorte de chant-
oii 'on piit comme parler en musique » Cétait
bien 13 une réforme considérable. Caccini sen-
tait qu'en ne pouvait &tre ému par la musique
chantée que si 'on en comprenait les paroles et
qu'on n'en povait comprendre les paroles sila

musique n'était bien prosodiée.

A toutes les époques ol la mus1que a semblé
trop envahir le texte, a paru vouloir lé dominer,
est arrivée enfin & le submerger totalément
comme cela s’est produit si sotivent, ces idées
ont été poursuivies par tous les grands réfor-
mateurs comme Gluck, Berlioz, Schumann,
Wagner. Cette réforme prosodique est de nou-
veau accentuée aujourd’hui par les tentatives
hardies de quelques grands artistes, et 'auteur



