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Pélerinage a Busseto

(IMPRESSIONS DE VOYAGE)-

Clest par une magnifique journée du mois
d’avril que je quitte Crémone de bon matin et,
en trois quarts d’heure de train, je me rends
& Busselo. T’y suis accueilli par un délicieux
concert de cloches. Est-ce un effet de ma fan-
taisie surexcitée? Il me semble n’avoit
jamais entendu quelque chose de plus doux,
de plus harmonieux, de plus vaporeux. I oreille
du petit Giuseppe aurait-elle été frappée par
la beauté de cette sonorité? Son ceil, en tout
cas, ne peut pas étre resté étranger au charme
de la gracieuse petite ville ol il est venu au
monde, car Busseto est vraiment charmant.

Avec sa large rue principale flanquée d’at-
cades et sa Prazza ornée d'un superbe chiteau ;
avec ses églises hoires en ruine et Ses vieux
cloitres transformés en écoles primaires;
avec son ciel bleu et sou soleil flamboyant ;
et surtout dvec sa poptlation saine, intelligente
et paresseuse, pittoresquement groupée sous
les arcades et sur les marches d’église, Bussefo
forme un tableau suggestif, coloré et vivant,
un tableau d'une saveur italienne toute parti-
culiére et bien prononcée. Qui sait si ce spec-
tacle n’a pas aidé & développer chez le Maftre
ce sentiment national qui ne I'a jamais quitté
et qui a tellement contribué & former sa
gloire?

Je vais tout droit au chiteau. Il est divisé,
depuis une trentaine d’années, en deux par-
ties: la gauche contient U'Hotel de Ville, la
droite le Teatro Verdi. Les intéréts et l'art
auraient-ils, dans ce pays privilégié, les mémes
droits et marcheraient-ils bras dessus, bras
dessous?... Rien de spécial, ce petit théitre.
Mais d'une fenétre grande ouverte de la scéue
on apergoit, entre le voile des peupliers loin-
tains, la blancheur massive de Villa Sant
Agata. Vite la-bas!

Sagement conseillé par quelqu’un, je passe
d’abord demander une permission A AMaria
Verdi Carrara, petite-niéce et héritiére du
Maitre. J’obtiens, non sans quelques difficultés,
ce que je demande et m'en vais muni d’un
billet pour le guardiano.

Jarrive, je frappe et j’entre. Voila le parc.
Ici, la superbe allée de peupliets que le Maitre
longeait des mille et mille fois pendant ses
interminables promenades matinales; 13, la
grotte qui Iui offrait asile pour la sieste dans
les britlantes journées d’été ; plus loin le petit
lac au bord duquel il aimait se reposer le soir
et réver... Il doit lui avoir suggéré des idées
bien tristes, ce petit lac, car encore atjourd’hui,
avec son eau grisitre & peine crispée par la
brise, il semble murmurer la derniére plainte
de Desdemotia: « ok Salce, Salce, salce! »
A quelques pas la maison. Un petit vestibule
et tout de suite sa chambre & coucher et de
travail. Je me découvre. Le gardien craint

Violetta, Blvira, Aida, Desdemona,
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que.je w'attrape froid. Non, Jai _‘éhnud; trés
chaud, et le chapeau me brfilerait sut la téte}
Oh! chatiibre sacrée, véritable temple de

lart, y a-t-il une passion, un sentithent, dn-

accefit qul te soit resté incomnu? Gilda,
Ernani,
Rigoletto, Radames, Otello, Falstaff, n’avez-
vous pas tous également trouvé, entre ses
quatre parois, I'écho profond et sincére de
vos atnoiirs tragiques et de vos haines mortelles,
de vos jalousies féroces et de vos sactifices
sublimes, de vos joies débordantes et de vos
désespoirs déchirants ?... '

Elle est cependant bien simple, cette chambre.
A gauche un grand lit en noyer surmonté d’al-
cOve, un butreau massif au milien; et & droite
un Erard & queue sur lequel tréne un immense
inétronome. Prés du lit une étagére avec ses
livres de chevet : une bible Iz Divtna Comme-
din et les ceuvres de Shakespeate; Byron,
Milton et Schiller traduites en italien, Plus loin,
sur une commode, une dizaine de petits volu-
mes également reliés : les partitions des qua-

tuors de Haydn, Mozart et Beethoven. Aux

parois deux gravures représentant Shakespeare
et Dante, une téte de saint, quelques portraits
de famille et, soigneusement encadrée, la der-
niére carte de I'auteur des Promesst sposi : 4
Verdi, Alessandro Manzoni, augura prospe-
rita pavi alla fama.

Combien de souvenits et comme je voudrais
pouvoir les contempler longtemps! Mais le
gardien est 1a et ne partage pas du tout mon
désir. Poussé par lui je traverse avec indiffé-
rence le reste de la tnaison : la chambre de
Giuseppina Strepponi, la célébre cantatrice et
seconde fernme du Maitre, la salle & manger,
la salle de billard, la bibliothéque, le saloh et
I'appartement d'étrangers. Tout ga n’a- pas
grand intérét, les meilleurs objets et tableaux
ayant été transportés 4 la « Casa di riposo per
musicisti » fondée par Verdi 4 Milan. Clest
luxueux, noble et froid comme la plupart des
riches intérieurs italiens.

w

11 est midi. Je retourue & pied a Busseto, ou
je prends le tram pour la voisine bourgade de
Roncole. C'est ici que se trouve 1a maison natale
de Verdi, une maisonnette de paysans qui,
depuis quelques années, porte le titre glorieux
de monument national. Une vieille concierge
fait les honneurs et nous montre la chambre du
premier ott le « Maéstro vit pour la premiédre
fois 1a lumiére du jour » Pas de meubles. A un
mur linscription suivante : « Ici naquit Giu-
seppe Verdi le 10 octobre 1813 » Sur lins-
cription une grande couronne noire et sur une
table un album de visiteurs.

A quelques pas de la maison, la petite église
ol Verdi, tout enfant, remplissait pour... g0
francs par an (1) les fonctions d’organiste. Le
curé qui 1n’accompagne me motitre avec un

orgueil bien légitime I'orgus primitif sur lequel .

‘1e jettne Madstro a trouvé ses premidres i

pirations religietses qui, plusietrs lustres T
tard, devaient aboutir” aux Laudi alla Ver)
et & la Messa da”Requiem. 11 est amusant |
jeutie prélat. Il e raconte, entre autres, quy
existe encore un Verdi & Roncole, mais que cel
13 ne fait pas de musique : il tient," comme}
pauvre pére du- Maitre, un magasin de v
qui marche bien, miis trés bien! « Comme vy
voyez, me ditil d’ut petit air malin, Baccly
a résisté daiis 1é pays plus lotigtetnps quy
terpe! »

Sous le poids de cette profonde considérat
philosophique, je rentre & Crémone, bien sy
fdit de ma journée. -
: . - Uco-ARa,

—  Crémone, avril 190].
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SPECIALISATION

U

On ne cowrt pas deux lidvres & la fois

De ce proverbe innocent, on a tiré lal
dogmatique de spécialisation. v
11 faut nous résigner, on spécialise les artisty
Et il n'est pas question ici de ces vash
génies, nombreux surtout sous la Renaissat
qui possédaient les connaissances les p
variées, les plits étendues, qui embrassaient I
carriéres les plus diverses, qui étaient, 3 la fof
poétes, musiciens, mathématiciens, astron
mes, peintres, sculpteurs, architectes, ei.
Aujourd’hui, c'est le peintte, le musice,
le poéte qu'on spécialise en un domaine linit
Ainsi, le musicien ne saurait étre 3 la fpii
compositeur et virtuose. On a beau ci
Bach, Mozart, Heendel, Beethoven, Mende:
sohn, Chopin, Liszt, Brahms, César Fran
MM. Saint-Saéns, d’Albert, Reger, FEaesi
etc., on r’est nuflement convaincu.
On n’écoute pas leurs exécutions ott lelf
ceuvres sans parti pris, en cherchant tei
ment Pimpression d’art. — Non. — I’on§
dit ; Sont-ils plus exécutants que compositens
sont-ils des auteurs qui composent de la m)
que de virtuose ou des virtuoses qui n'd
qu'un talent de compositeur ?? Musique &
virtuose?? — Talent de compositeur?? -
On ne comprend pas bien. Qui, en effet, el
mieux qu'un virtuose, écrire pour son instth
ment, s'il est doué du talent dinventiot]
Qui, mieux qu'un compositeur, pettt cof
prendre ce qu'est une belle exécution et
réaliser, il posséde unme forte techniqw
Voild bien la sottise des préjugés dogt¥
tiques.
On va plus loin, on spécialise les composite®
dans un genre, Tel qui S'est illustré dansl'of¥|
rette estcondainné & nécrireque des opérett®
et cet autre, qui, une fois, pourrait prend?
plaisit & composet une ceuvre légere, est U
incapable de réussir en ce genre, car il a ¥



ins 12 symphonie Cehﬂum ne-doit rien tentet
s Part dramathue, car ¢'est uil musicien
otatorios} celui-1a n’est gti'un professeur, un
eonclen, pattant un, compositetr edintiyeiix
scholastiqtie, on le déclare d’avance. Avez-
ous quelque tendance aux harmonies recher-
ides et auk polyphonies complexes, on vous
pfiisera le don mélodique; étes-vous, dans vos
Lvtes, émouvant et touchant, on dira que
otis composez mal et mangiez de forme;
Lton remarquevotre perfection dans l'art de
omposer et &*écrirs, on vous accuseéra d'étre
L oid, cérébral, réfléchi, sans élan...
| Bt Pon ferait un livre en citant seulement
o semblables cas de spécialisation précongie.
- Le public, les artistes, les critiques, sont
pinme humiliés, comme insultés, per l'idée
b Hotitme poutrait « faire plusieurs choses
\la' fois » et, d’avance, et devant 1’évidenice
ime, ils nient une telle possibilité.
Pourquo1 ne pas, tout simplement, se laisser
mpressionner et chercher dans 1'art des sensa-
ons heureuses, sans se préoccuper de leur
onformité & des dogmes et préjugés?

JEAN HURE,.

YYYryy
“La Catalane”

THEATRE DE L OPERA. — La Catalane, drame ly
ique en 4 actes dout um prologue, d’aprés « Terta
Baixa », de A, Guimera, paroles de MM. Panl Ferrier
it Touls Tiercelin, musique de M. Fernand Le Borne.
Prémiére représentation le 24 mal.

. {Pattition, plano et chant, chez MM. Choudens,
diteurs.)

- Personne n’aurait été stupris de lire, il v a
uelques jours, dans les journaux quotidiens,
e « fait-divers » suivant:

UN CRIME PASSIONNEL.

. 4On nous écrit de Barcelone :

- Le soir méme de ses noces, un berger d'une
orce peu commune, nommé Andrés, a étran-
plé de ses propres mains son maitre Miguel,
fiportant cultivatetr des environs.

La journiée §'était passée en joyéux festins,
lanses et chansons selon les coutumes cata-
anes, lorsque, le soir venu, le maitre, croyant
Que le berger était resté boire avec ses amis,
pinétra dans la chambre de I'épousée, sa
trvarite Anita. Mais le mari 1’ep1a1t et, aprés
e courte discussion, il le prit 4 la gorge et
Létoutta,

Son crite commis, le betger repartit tran-
Yuillement pour la montagne avec sa femme.
. On dit, dans le pays, que le maitre avait eu
avec sa setvante des relations intimes, qu'il
Drétendait ne pas 1nterrompre aprés le mariage
e calle-ci, (Vest 4 dessein quil lui avait fait
Spouser un rustre du pays, sur la naiveté
duguel 11 croyait pouvoir compter pour satis-
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faife sofr caprice, tout en hépociant potr soh
propre cotpte uil riche mariage,

Ce critne a jeté un vif émoi dans le pays.
La police est 3 la techerche du meurttier. »

Il de se passe pas de setraine sahs qui'tin
seémblable récit ensanglante la page des jour-
Hatix, et 'on pettt trouver dans chacun deux
la matitre d’un dfame lyriqtie.

A force de se renouveler, le fait-divets
t'artive plus & émouvoir persontie, pas méme
4 provoquer qitelque curiosité, si ce n'est dans
lefitotirage dit meurtrier et de la victime. On
a beau lui mettre des titres sensationnels, le
relever dé détails infiniment vatiés, rien n'y
fait; ces célébrités d’un jour sont vite oubliées
et agissent mioins sur notre esprit que le temps
qi'il fait ou 'état de notre estomac.

Cependant les hommes de théitre continuent
4 avoir recours au fait-divers?

Clest qu'il a été convenu que le théitre
avait besoin d'action. Mais, est-ce done agir
que de tuer? N’est-ce pas plut6ét empécher une
action? La vie seule est active, la mort ne l'est
pas. La mort est une action qui finit.

Qu'on se méprenne ou qu'on s’accorde svr
le mot « action », ce qui est indiscutable c’est
que le théidire lyrique doit émonvoir.

Oa a longtemps pensé — surtout depuis le
glorieux exemple de Carmen — qu'un crime
passionuel et ses antécédents étaient les é&lé-
ments indispensables, les seuls véhicules de
Pémotion.

Or, les passions — causes déterminantes de
tout drame — sont des déréglemerts de nos
sens, ou des égarements de fiotre esprit. Toute
passion est un excés de notre étre normal.
Mais il est d’autres excés qui ne sont ni déré-
glements, ni égarements, mais un état sublimisé
de notre &tre. De tels excés n’arment pas nos
bras d'un couteau meurtrier ; ils n'appellent
ni ne donnent la mort; ils la chassent; ils
I"épouvantent, ils triomphent d’elle, et nous
transportent sur des sommets. Oiphée fut un
excessif. Parsifal en est un autre. Ils n'en
resterit pas moins honimes et fious émouvront
éternellement.

I,a véritable émotion lyrique, l’émotion
sublime et durable, s'obtient en touchant nos
consciences, en poétisant notre réve et non en
agitant de basses passions. Nos passions person-
nelles finissent par nous lasser lorsqu’elles ne
sont pas assez fortes pour créer du bonheur.
Comment celles d’autrui, destructives de vies,
pourraient-elles nous émouvoir?

MM. Paul Ferrier et Tiercelin ont tiré La
Catalane du drame de Guimets, Terra Baixa,
célébre en Espagne.

Mais ils 'ont dépouillé de toute sa saveur,
de sa sauvagerie et de sa poésie; ils ont violé
son Ame tendre et farouche et le beau langage
du poéte catalan a fait place au style plat et
aux vaines times de la littérature d’opéra.

Le premier acte aurait pu étre sublime
avec le rude isolement, dans la montegne,
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de 'homtrie testé pur en face des ¢ifnes invio-
lées. Ce pouvait étre le resplendissefmerit de
Photime etitte la terre et le ciel. Ce nesont Gue
banals et cteux moticlogdes du berger disant
la joie de son prochain matriage et ses regtets
de quitter sés moutons, ses praities, ses étoiles,

Au second acte, ¢’est Parrivée du berger & la’
ferme, les canicans du village et le départ du
cortége de noce pour I'église.

Au troisiéme acte, toute la noce est réume
ddns une posada; Le drame se prépare, '

Au quatriéme; le drame §'accomplit.

Ce tapide exposé suffit & démontrer qité La
Catalane ne saurait étre 4 sa place i I'Opéra.
Cest tin petit drame de Pespéce de Cavalleria,
se défetidant d'aucune grande mise en scéné
et qui aurait tenu amplenient sur la scére
de 'Opéra«Comique 3 laquelle elle était destinée
sous son titre primitif : Le Maitre.
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La musique de M. Le Borne n'a pas sauvé
le poéne (1) de MM. Ferrier et Tiercelin.

Le pouvait-elle?

Le compositeur s’est appliqué, semble-t-i,
a éerire ou début ure symphonie de la mon-
tage.

Mais elie n'a rien d'altier, rien de ces pics
neigeux qui forment le fond du décor. Bien
qu'elle emploie les timbres les plus usuels en
pateil cas — cors des Alpes, cot anglais,
fiites, hauthois, carillons de cloches — elle se
dilue le long des récitatifs du berget, sourde et
discréte,

Il y a sans conteste, dahs cet acte-prologue,
del’unité, une réelle conscience, uneconnaissance
du métier, des accents assez justes, mais rien
qui marque un semblant d’otiginalité, ou méme
la séduisante impersonnalité des habiles compo-
sitetrs.

La vigueur, la chaleur, la violence méme
sont les tons que M. Le Borne traite le plus
heureusement. Mais comme 'action ne corns
mence 4 se nouer qit’a la seconde moitié du 3°
acte, il doit se contenter pendant les deux tiets
de sa partition de suivre des événements ol
sa musique ne trouve rien & dire,

Les danses et chants de noce pouvaient se
préter a une ceuvre de coloriste. Effectivement
le compositeur demanda a 'Espagne quelques~
uns de ses rythmes et de ses motifs, mais il Iui
arriva de confondre ceux de la Catalogne avec
ceux de ’Andalousie. Le mal ne serait pas grand
si nous avions retrouvé dans le tableau de
1a posada quelque chose de la verve de Bizet,
de P'éclat d’un Albeniz ou d'un Granados.

M. Le Borne aurait-il écrit La Catalané sans
avoir quitté Hambourg ou le Vésinet? I1 semble
que s'il a franchi les Pyrénées, au lieu des
tableaix évocateurs que 'on attend de Pat-
tiste peintre, littérateur on musicies, il ne nous
a rapporté de son voyage que de pales croquis.

Les dons de théitre du compositetur ont eu
Poeccasion de s’employer au dernier acte, traité



