LES LOIS NATURELLES

de la

MUSIQUE

CHAPITRE PREMIER
AVERTISSEMENT

Cet opuscule est le premier livre des Lois
naturelles de la Musique.

Cet ouvrage est divisé en trois livres:
10 I Art de comprendre; 20 I/ Art d’écrire et
de composer; 3° L’Art d’exécuter.

Ie premier livre traite de la formation de
Poreille & toutes les sensations musicales,
considérées selon la nature, C’est-a-dire en
ce qu'elles ont de commun 4 tous les hommes
qui se reconnaissent, emtre eux, comue
doués musicalement. — Les deux autres
livres en sont Uapplication pour ['écriture
et lexécution.

Ce premier chapitre,qui résune le premier
livre, indique ce qu’est, en sou ensemble, la
compréhension musicale. Les détails en sont
traités dans les chapitres suivants.

N. B. — Tout au long de Youvrage, jai publié
quelques-unes des observations gue j'ai faites,
depuis plus de dix ans, sur de nombreux individus
considérés au point de vue dec leurs sensations
musicales.

***

A Jean & Udine.

COMPRENDRE LA MUSIQUE

On s'est demandé ce que peut bien étre
la compréhension musicale, mais Yon n'a pas
pensé au sens exact — et général — du mot
« comprendre ».

Comprendre veut dire contenir plusieurs
choses en un tout. Dans le domaine des sen-
sations, il signifie réunir plusieurs &léments
en une seule impression.

Ou a cru, et ce fut irréfiéchi, que le mot
« compretrdre » ne sc pouvait appliquer qu’'a
la Pensée. Nullement.

Dans mon essaisur les dogmes musicaux, ' al
expliqué que tous uos sens ont une Jogigue
et j'en ai donné des exemples familiers:
entre autres, Lord. ¢, accepté de tous, dans la

(x) Plusicurs choses en effet, car I'on n’aurait
pas idée, par exemple, de direj: ce corps comprend
un seul élément, cette piéce comprend un seul acte,
ce livre comprend unc seule idée.
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successjon des mets,"a nos repas ; la surprise
éprouvée par tout artiste devant certaines
disproportjons, certaines fautes de goit
plastique, sur quos tout le monde est de méme
avis,., ete. ete.

Cétait sous-entendre que nos sens ont
comme une sntelligence. )

L'ondit: « Je ne comprends pas la beauté
de la Joconde! » ~ I’on dit : « Je ne com-
prends pas Parchitectwre byzantine! » —
L’on dit : « Je ne comprends pas le charme
des montagnes! »

On a assuré que, lorsque Pon s’exprime
ainsi dans le domaine esthétique, sensoriel,
et non intellectuel, Pon se trampe, et quePon
ne ‘devrait jamais dire : « J'aime ou je
je n'aime pas telle ou telle sensation. »

Clest une erreur, .

«Ne pas comprendre » une ceuvre d'art
est fort différent de «ne pas Paimer »

Ne pas comprendre c’est ne pas aimer,
avec la sensation intime de ne pas connaitre
encore, de ne pas percevoir absolument, avec
P'idée inconsciente, dirai-je, que peut-&tre
Pon aimera plus tatd, et qu'il y a, 2 ne pas
aimer, quelque infirmité physique.

Ne pas aimer, cest avoir compris, avoir
pénétré, et avoir conclu que la répulsion — ou
Pindifférence — est définitive, invincible,
justifiée par les lois naturelles qui régissent
nos sensations.

Lorsque le vulgaire déclare: « Je ne com-
preids pas la musique », ou: « Je ne comprends
pas cette ceuvre musicale », il s’exprime de
mauiére trés fine et trés exacte. Il veut dire
qu'il s’est senti en présence d'un chaos
auditif, qu'il se croit capable, cependant, de
déméler quelque jour, quitte, aprés, a le
déclarer antimusical.

il avait dit : « Je n’ainte pas la musique!»
ou : « Je aime pas cette ceuvre! » il eut
resseinblé 4 ce paysan qui, s'entendant un
jour interpeller par un Italien qui ignorait
le francais, s’éeria: « Parle-t-il mal! clest-y
¢a une maniére de parler ? J’aime point en-
tendre ¢a, bien stur! »

Comprendre la musique, c’est donc réunir
les sensations auditives, simultanées, succes-
sives, souvent fort complexes, rarement
simples, que nous. donne une ceuvre musicale,
en une seule ¥npression.

i cffet, Jamars une ceuvre musicale ne
saurait étre composée d'un degré seul (1)
de Péchelle de nos semsations audifives.

Ces degrés sont nombreux et sienchainent
logiquement ; nous allons les examiner et
les résumer.

Ce sera le meilleur moyen de prouver qu'il
est juste et nécessairé d’employer toujours,

(1) En effet, il y a une grande différence entre
perccvoir et comprendre. — On Ppergoit un son, une
durée de son, une intensité... On comprend le rap-
port de deux ou plusieurs sons, ou rythme,on in-
sensité.., ete.

comme on I'a si bien fait jusqu'ici, 'expres-
sion « comprendre la musigue ». — Cela
montrera aussi en quoi consiste cette « com-
préhension », ’
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La sensation la plus simple qui frappe
Youie, méme la moins raffinée, est la sen-
sation du brugt.

En méme temps que loreille pergoit le
bruit, elle pergait le rythme.

Le »ythme n’est pas une sensation purement
auditive. ‘

Le »ythme, c'est le rapport, entre elles,
d’étendmes (1) égales ou diverses.

I1 peut étre pergu par la vue, le toucher,
et méme P'odorat ou le gofit, autant que par
Pouie, car il peut y avoir successions de
durées, diverses ou égales, dans des sensa-
tions wisuelles, tactiles, olfactives ou gus-
tatives. .

Le rythme n’est donc pas une sensation
seulement auditive, & plus forte raison musicale.
Un sourd le peut percevoir sans cesse. Le
rythme est partout et dans tout.

11 est évidemment dans les bruils, et 'on ne
saurait supposer une swuccession de brutls
non rythmés, puisque le mot succession, par
essence méme, suppose le rythme (2).

La sensation auditive qui semble la plus
délicate aprés celle que Ton a du bruif et
du rythme, est celle d'intensité; c’est-a-dire
celle qui nout permet de distinguer un bruit
éclatant d'un murmure.

Ta sensation qui vient immédiatement
aprés celle d'infensité est celle du fimbre.

Elle nous fait distinguer, par exemple, en
quoi le bruit d’une masse de ferraille tombant
de haut différe du bruit produit par la chfite
d’une piéee de bois ou d'une glace de verre.

Or, il n’a pas été question, encore, du son (3).

(1) Btendue de temps ou d’espace.

(2) On peut aussi réaliser et comprendre des
rythmes simultanés et différents( polyrythmie).
(Voir aussi, plus loin, Logique yythmique.)

(3) Beaucoup de physiciens affirment quele bruitse
distingue du son en ce qu’il est de courte durée et que,
musicalement, il semble peu déterminé, A part cela
il varie aussi par le timbre, I'intensité, la hauteur.

En réalité, on peut, par l'oreille, et aussi par des
instruments spécianx, déterminer le son fondamental
d’un bruit quelconque. Mais ce son est — pour
Poreille — tr&s vague et presque faux, parce que
entouré de sons concomitants désordonnés. Or, la
variété daus Pordrc des sons concomitanis est la
cause probable du timbre. Le bruit est donc un son
dont le tmbre est antimusical. ’

Quant 3 la durée de ce son, elle n’a rien A voir avec
le fait de discerner 'l y a son musical on bruit.
En effet, une nole de trés courte durée, produite par
une corde, ou un tuyau, ou une lame, est un son
musical. .

Le bruitprolongé duvent ou du tonnerre,le grin-
cement @une scie sont des bruits antimusicaus, le
plus souvent, et dont le son jordamental est parfois
34 peu prés impossible 4 déterminer, tant le #mbreest
riche en sons concomitanis, désordounés et groupés
de manidte & choquer Porcille musicale.



evcluswemew, aud1t1ve, les autres ne sont'

qu audittves aucyne, encore, n'est musicale.

En effet, 1'on sait que ce qui fait différer
le brugt du som, c’est que le son est élément
musical et que le bruif, dans la discordance,
de ses harmonigues désordonnées, est placé
en un domaine auditif que tous les hommes,
de tous les temps et de tous les pays, se sont
accordés § trouver kors la musigue.

Si les impressions auditives — brudt,
rythsne, tnlensité, timbre, — ne sont pas musica-
les, elles sont capables d’exprimer de la pensée,
des images, de provoquer des émotions (x).
Elles sont méme tout ce que beancoup d’es-

~ thétes comprennent 3 la musique.

En effet, le rythme s’agite, se calme, bondit,
sautille ete.; que tout cela évoque d’idées
et de visions! et quetout cela peut étre matiére
4 belles phrases pour tous les gens de lettres
et critiques qui se croient musiciens paree
quils ne sont pas sourds!

Le bruit — le son et le brust pour eux,
c'est tout un — est éclatant, formidable, ou
trés doux, puis modéré..... et voild encore
exprimés la puissance, la force, le calme, le
mystére, la douceur... Qu'on ne s’y trompe
pas, lorsque les susdits dillettanti apprécient
tout cela, ils sont déjd compréhensifs ; ils ne
comprenneri pas Part musical, mais, déja
quelque chiose de presque esthétique, qui se
pergoit par loreille ; ils sont beaucoup plus
artistes que les dogmatigues que jeus la
douleur, naguére, de flétrir, et qui jugent sans
la woindre sensation persounelle, d'aprés des
formules apprises, formules ineptes (2).

Les plns raffinés parmi les appréciateurs
de bruits entendent le #imbre: oh! grossie-
rement, encore, et en le confondant parfois,
souvent inéine, avec Pinfensité.

Cependant, ils trouvent encore 1a des
sensations évocatrices de sentiments et
peuvent, de bonue foi, croire qu'ils aiment
la musique parce qu’ils en comprennent
un peu les bruils et iufensités, les rythmes
et les &imbres.

Ohszervation 108 (3). — Jeune homme
admirablement cultivé, instrudt et inielligent,
d’un esprit clair el nef et trés vif. A fendance &
confondre la vie avec le monvemend, Uagilation
avec le yythme : trés senstble au vhvilune, anx
fuctuations de vhytmes, aux iutensités aussi el

(1) Toutes nos impressions sensorielles — je l'ai
fait remarquer en un ouvrage préeédent — sont for-
céinent évocatrices de sentiments ou d’images, a
cause de la faculté que mous avons de saisir les
rapports des choses entre elles. Il n’est donc pas d’art
uniquement plastique ou somnore, il n'est pas d’art
nexpressif.

(2) Dogmes" musicanx.
Monde musical.

(3) Je publerai, tout au long de cet ouvrage,
quelques-unes des trés mombreuses observations
que jai recueillies d’aprés des individns considérés
au point de vue de leur ounie musicale,

Jean Huré, Edition du
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aux Successions et enchainements d intensité.
Est, certes, plus ému pay la musique de M. R.

Strauss que par celle de Mozart et a le courage |

de U avouer, cay c'est une nature trés vraie et trés
généreuse,. ‘

Mais-vecule devant celte zdee quwil w'a pas
POREILLE MUSICALE., Je w'en suis rendu
comple en lui fouant une ewvre, guw'il aimait et
qui Démouvait forl et en en changeant 'HAR-
MONIE ¢f la MELODIE, foul en conservani le
RYTHME ¢/ les INTENSITES : 4l ne S'en aperut
pas et son tmpression fut la méme.

Observation 99, — En Bretzzgne, je wvis
un vaguemesire qui, un jour, quwune de mes
8leves travaillast des exercices vythmés

s’écriq : « Ellg joue la Ronde « C'EST LA BELLE
FRANGAISE » Rythmée ainsi

Ce vaguemestre w’entendatt pas le son musi-
cal. Il ne COMPRENAIT pas la MELODIE.

Observation 10. — Efani organiste fout
enfant, 7'ai commis une fois, il v a longtemps,
wun gros péché d'iyrespect. J'ai joué & Pofer-
toive une longue méditation sur la « Carma-
gnole » en en changeant le RYTHME ef l¢ MOU-
VEMENT. Nul, que deux ou tyois amnts, excep-
tionnellement doués, ne s'en est apercu. Lcs
fidéles et le clergé qui élatent présents ne COM-
PRENAIENT g€ l¢ RYTHME.

Les individus dont le sens de Uostie est aussi
peu développé comprennent fort mal les
ceuvres musicales qu’ils entendent.

La plupart des beautés qu’elles contieunent
leur est tnentendue et ils ne sauraient saisir en
quoi elles péchent mélodiguement et harmo-
niquement.

Cependant ces individus sont nombrenx et
patfois trés hant placés. Ils parlent souvent,
ou écrivent (hélas!), d'un ton autoritaire et
trouvent des lecteurs assidus.

Au reste, ils §ignorent eux-mémes. Ils
savent il y a autre chose en musique gue le
rythme, Vintensité et le timbre, et crotent, de
bonune foi, que leurs émotions leur viennent de
ces autres éléments vraiment musicaux qu'ils
ne ressentent pas, ou trés confusément.

II

La premiére des sensations exclusiveinent
musicales est celle du sox.

Ohservation 220. — Enfant susvie, dans
son éducation sensorielle, depuss sa natssance
jusqi’d Vdge de seize wmois — avant méme
qu'elle etlii pary vemargquer, par la tue, les
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objets &' alentour, élle sgmblmt entgndre tous les
BRUITS.

Un bruit 1NTENSE Jui faisait peur — un
MURMURE quelconque Vendormait..,

(Voila ce qu'est, pour beancoup, toute la com-
préhension de I EXPRESSION musicale).

Aprés,elle parut s'initier au RYTHME of §'es-
sayer & des cris ou mowvements rythmés. — Le
SON du piano we paraissait pas lui étre
plus agréable que tout auwtre BRUTT.

Lorsqu'on essaya de lui apprendre ¢ imiter,
avec sa voix, des sons musicaux, elle ne put
d’abord qu’ avticuler un cri vague, puis un seut
sost.

Masintenant, elle chante déjé sur deux sons
{torjours Uintervalle de tierce, sans doute parce
qu'il est plus facile & émetive) ; elle reproduit
cet intervaile TEL qifon le lui a fait entendre au
piano.

Observation 15. — Homme de letires trés
artiste, fvés cultivé et se RENDANT COMPTE,
admirablement, de ce que DOIY élve la sensation
musicale. Presque incapable, lorsque je le con-
nus, d'enlendyre la différence entve le son ef le
BRUTT.

11 ne confondast pas le BRUTT du galop d'un
cheval avec le son du piaro, mais ne distingunast
pas celui-ci du bruit que fe faisais en frappant
le tablier métalligue de ma cheminée avec des
pincettes. Il confondatt tous les atrs musicausx,
méme les plus populaives, enive ewx; 1l en vecon-
naissait deux, parce qu'il les entendait plus sou-
vent : la « Marsedllaise » ot la « Valse Bleue »,
mais né powvait dive cn quoi consistait la diffé-
reace qui les distingue et les confondeil loi:-
jours.

Je parvins @& lui fatre COMPRENDRE AUDI-
TIVEMENT le 70le des INTENSITES ew musique
et du RYTHME. — 11 8lait assez ARYTHMIQUE, par
nature ; mavchali, gesticulait, écrivait de ma-
niere srréguliére et bizarre! — Il parving a
satsiv I EXPRESSION RYTHMIQUE ef surtout le
DYNAMISME.

Les combinarsons D INTENSITE dans les
cuvres de Wagner, par exemple, lut devinrent
fécondes en émotion. — Puis il enfendit e
SON MUSICAL of put le distinguer,
tude dw BRUIT.

(Voir la suite plus loin.)

avec corti-

Aprds que Poreille a distingué le soi du
bruit, elle accomplit un progrés si elle disiin-
gue entre eux deux soms DIFFERENTS, si,
lorsqu’elle entend un ¢, puis un 4, elle res-
sent que la seconde note est aufre que la pre-
wiiére.

Observation 16 (swite). — Lorsque je lui
jouais uie note, puis une autre, plus o moins
distante, il croyznt entendre deux fois la méme
— mais, si je lui jouars une note tvés aigiie,
puis une note trés grave, il entendart une dtﬂe-
rence.

Le sentiment de la hautenr, en cffet, peut
étre aussi vague qu'il est indiqué dangs l'ob-
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servation précédenté. Le cas est, du reste,
trés rare, si j’en crois les innombrables obser-
vations que j’ai faites (x).

Ye degré de compréhension aunditive qui
‘suit la sensation du som et des hauleunrs de
son, c'est le sentiment des rapporis entre les
sons de hauteur différente.

On en trouve I'expression la plus siinple en
cette sensation spéciale de V'octave, 152, cte...
Ce son semblable est différent, cependant,
puisqu’il est d’un nombre double ou qua-
druple (ete.) de vibrations.

I/ oreille, qui recomiait la dissciblance de
deux sons de hanteurs différentes, ressent
le rapport d’octave, et arrive bientot a dis-
tinguer entre eux tous les intervalles : &
entendre par exemple, que Pintervalle « do
mi, est différent de lintervalle do, sol;
et que les deux ont méme rapport, chaui
3 chacun, que sol, si, et sol, 7é (2)...

Et ainsi jusqu'aux plus grandes complicn-
tions mélodiques.

Ce qui précéde est, en effet, I'¢numdération
trés résuinée de tous les eléments qui formei
la compréhension d'nu intervalle mélodigue
quelconque.

La logique, dans nos sensations auditive.,
rous initie & la compréhension den cnchodne-
ments de ces intervalles entre cux ; aux s f
ports entre elles des échelles dosales oL nod s
(voir chapitres spéciaux) sur lesquelles se
construit une cantiléne...

Telleest, en raccourdi, la nature de Lo comne
préhension de la monodic (3).

111

I-.',i'lldi\'idu dont Yowe eid joibeec |
'J| dte n'est nalleinait déroule  — i oo d e e

wesoim de le dire -— 1l @itend «Lu ALl W
shrase mélodigue par plusie Pe5r
won. De méme, il accepte spontanénumt
{'vctave.

Cest le plus simple des intervalles harmo-
iiques. Lorsque nous entendons SIMGLAL
SJENT une iote et soil octave, ou 15°, i,
-— est-di-dire un son d'we nombre douhle
wit quadruple, cte,, de vibrations, — nous
2vons une sensation de fusion comipl

ELsmty, not 3

{1) Ln de mes amis, chasseur effréné, ne put
-amais, & cause de infirmité auditive décrite plus
niut, jouer de la {rompe dx chasei. Il confondait
I'tniensiié avec la dawienr, et quand cnlui demandait
d= chanter un scn plis haut qu'on autre, il chantait
fe méme som avec paws de jforee,

[2) Ces sensations sont & simples que beaucoup
Uindividus les posséder innées; elles sont énumé-
véug del pour prendre la place qui est leur, dans les
dewvés progressifs des sensations smusicales natu-
welles.

(3) Ceci appelle beaucounp de questions qui seront
‘dsolues au cours de V'ouvrage et que, déja, peut
ésoudre tout individu bien doué.
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Les uns sont pour nous concluants (1) — en
langage officiel on dit smproprement « com-
sonants »} — les autres non concluanis, on
dit encore smproprement « dissonants. »

Le degré immédiatement supéricur de
compréhension musicale estacceptation audi-
tive de groupements stmultanés de plusieurs
intervalles; on les appelle conununément
accords.

Il en est de simples et de compliqués, de
concluants et de non concluants.

TI1 en est que Poreille accepte comnie justes
et agréables, sitdt. qu'elle est initiée & la
:nusique a deux voix, fouwjours consonante ;
il cn est que Poreille Ia plus exercée ne saurait
accepter qu'aprés une longue accoutumance.

Observation 35. Vieslle paysanne, mo-
nodiguement brés tnitiée — chantant d'une voiy

Jort jusle des cantilénes trés variées d’iniona-.

Hons, trés vickes de contours. D’abord elle est
observée, 1’ ayuid jamats entendu de mustque @
plusicirs pertics. La premiéve fois qwon lug
Juit enlendre e quinde, clle est choquée et
croit g on chante fay. Elle finit par 8’y habi-
iner of, apres, v frowve grand charme ; les
cutnles conséedives Lug plaisent. Elle a Poyeille
nisicale, la compréhension, des musiciens du
moyen-dpe, Puis on i fail asse: difficilement
admetire L tieree ol la siafe — ¢f, SANS PEINE
AUCUNE, les nuofes de passage, pourui que la
résolution el la préparation cn soient par-
Jatles. Qo lo perd de vue an moment ol elle
comuneis.ait, avee beaiconp d efforts auditifs, &
cntendre sans déplaisiv de la musique conson-
neitle & frois poix. accord parfail, Paccord
warfont, (ut weublait, dabord, presque
{gituae agrégation quelcongue
Eliz ne le cox-

iy

anned dD o onan

E CilCuiC.

Nul deule que éduguiée auditivement, avee len-
i et wéthode, elle ne fiit arvivée @ ressentiv ct
& atmer les beautds musicales les plus compli-
quics.

Ob:crvation 130. — IL'n  Brelagne, wne
rearde, o e voix denfant chante :

L AT
S BB G e P o4

L33 Lommes reprennent @ Uoctave, wn homine
o8 villes emtonng wne SECONDE PARTIE gu'il
crott fort belle -

. N e SIS
T by VT g5 VoY

Mon vorstn, un grand gars qut a la voix ivés
juste, me dis : « Clest lasd, il chante mal.

expresswn « chanter faux » est tnconnue
la-bas. ‘

L’homme des villes se tait. )

Quelques instants aprés, une vieille paysannc
ontre dans la vonde et chanie une quarte au-
dessous de La voix 4 enfant (une quinie au-dessis
des hommes).

Et mon voisin, avec d’autves; s'écrie : « Cest
bear comme ga ! » (COMPREHENSION de ['har-
monie aw moyen dge)

Observation 119. — Une discussion entre
F... la fermiéve et M... la sacvistatne. La fer-
midre vanve le jew de M. X. qui, sur I’ harmo-
nium, @ Iéglise «sonne dans le haut et dans le
bas ». ;

Elle w'atmait point ¢a, d’abord, mais main-
nant elle lrowve que ¢’ est jols.

Lu sacristaine préféve M. le Cuvé de Saint-

.» qui joue avec un doigt.
35; Ellc ne comprend pas encove I harmonie.

Observation 122. — 3. X., frés doué
musscalement. Je suvveille son éducation wmu-
sicale qui s’opére & son tnsu. Il a joué dans sa
jeunesse de la contvebasse & covde, en de mau-
vais orchestres destinés @ des  programaes
tndigents.

Il a le sens tonal e #’acceple comme justes
que les accords parfaits el la septieme de
dominante. Les aufres lui qemblent odieux.
La modulidion 12 froudle et Pénerve... il sie la
comprend pas.

11 s¢ trouve, sans cilttver en vien la wiusique,
en une ville ot I'on donme d’ excellents concerts.
De plus, sa ferume el ses enfanis lus font enten-
dre fréquemment des ceuvres classiques, el &
Péglise, 1l bcoute, chaque dimanche, chanter le
plain-chant. Il COMPREND peur & pent les modut-
lations, puis les accords dissonants.

En vingt ans, 1l devient admirateny passionné
de Wagner et de Cisar Franck. dujourd’ hui,
i rowve agréabls la musique de M. Dsbussy,
snédiocre celle de M. &Indy, laide cells ds
M. Strauss, admirable celle de M. Faurs, tyés
bouchanic of dune belle vulgarité celle de
M. Bruneay. Techniquement, il ne sait que les
dlémenis du solfége, mais sa compréhension est
2é1@ plus sidve et plus avancée que cellz de la
plupari de nos musicogvaphes cf méme de wos
musicrens. Sans doule son goid a besod
ae s'affiner encore.

(1) Cest-a-dire que Poreille n’éprouve pas le besoin
auditif qu'ils soient suivis d’un autre accord qui les
cxplique, pour ainsi dire ; par ces accords un nior-
ceau peut se termincr saus que Poreille soit étonnée
et ait Ja seatation de Vindchevé.

(2) Il en fut ainsi dans les premiers 4ges de Phat-

monie. On remarquera que dans la plupart des cen-
vres antérieures 4 Bach (¢t méme contemporaines)
on ne terminait jamais une éeuvre musicale par
Vaccord pavfdit mincur. 11 semblait imparfaitement
concluant,

W oD, o o
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Au point de vue rrisical, nous avons consi-
déré, surtout, la sensation de 'smsiant : un
accord ou Tenchainement de deux accords...

Nous avons, seulement en passant, nommé
la LOGIQUE.

La legigue est I'un des éléments les plus
primitifs de la compréhension musicale.

' Des individus, fort peu avancés dans lini-
tiation musicale, ont déja le sens dela déduc-
tion - auditive.

D’autres, trés raffinés et habitués aux
recherches les plus compliquées, sont dépour-
vus -de ce don musical et n’apprécient que le
charine d'un instant, ou de quelques courts
tnstants.

La logique musicale vient de la mémoire
qu’a notre oreille des mesures ou des périodes,

u des pages, plus ou moins nombreuscs,
qui ont précédé ce que nous entendons.

Ir, rAUT de la logigue dans I'enchainement
du rythme et dans leur swperposition (poly-
rythmie).

Ir, FAUT de la logique dans la succession et le
mélange des timbres et des inlensités.

Ir, rauT de la logigue dans Venchainement
des iniervalles mélodigques entre eux ; dans la
structure des cantilénes, des motifs mélo-
digues ; dans la longueur relative des périodes
sticcessives.

I, FAUT de la logique dans les enchainements
d’accords et les superpositions de mélodies ;
dans la succession des tonalités, dans le STVLE
mélodigue et harmonigue dune ceuvre (I).

La logigue régit les RAPPORTS entre les
éléments que nous avous énunérés :

Rapports entre les infensités et la mélodie

(phrases incidentes, parenthéses musicales,
apartés mélodiques, dont 'intensiié doit Ctre
différente de ce qui suit et précede.)
" Rapports entre les infensités et Uharmonie
(par exemple les accents, qui doivent porter
sur les dissonances dont les résolutions dpivent
étre laissées dans la demi-teinte (2).

Rapports entre la mélodic et le rythine (d’ont
viennent le phrasé, la ponctuation, les sus-
pensions et panses, les tournures mélodiques
sur lesquelles il convient d’insister par de 1é-
gires flexions rythmiques (3), d’autres que

(1) La logique absolue d’une cenvre ne peut étre
comprise, le plus souvent, qu'aprés plusieurs audi-
tions.

(2) L'on peut, semble-t-il, objecter que de nos
jours les dissonances se résolvent sur d’autres
dissonances.

Ii fant alors considérer la contexture de la phrase
musicale 4 un autre point de vue, comme il sera
erhque an chapitre de cet ouvrage consaere a

Vart dextouter. T

(3) Le son étant I’é1ément le plus e\:cluswemeut
musical, c’est an son et aun rapport’de soms et anx
groupements des sons gque le rythme devra étre
entidrement asservi et par ces éléments il devra étre
sans cesse modifié.
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leur nature ordonne d’exécuter plus vive-
ment, ete. (). ’

Le rythine peut étre aussi modifié et régi
par 'harmonie (la réciproque est soutenable).
(Pour exemple, I"on peut citer ce fait, qu’il est
dans la nature gu'un retard soit plus long que
sa résolution: il ¥y a beaucoup d’autres
exemples...)

Ainsi la logigue auditive forme la plus grande
part de la compréhension musicale.

Observation 100. — Jeune écrivain, irés
sensible aux beautés musicales, — est ému par
les vythmes, et en vessent ' ENCHAINEMENT, #1a1s
ne peut sutvre 'UNITE RYTMHIQUE (n7 la dé-
siver) durant une cuvre de longue haleine. 11
comprend Uharmonie assez vaguement et par
la mélodie. Il w'a pas la MEMOIRE de ce qui a
précédé. Il sevait choqué par dewx accords se
sutvast sans LOGIQUE, inars deux lonalilés se
succédant aw hasard ne le génent pas auditvve-
ment. Son sens de la LOGIQUE MUSICALE #é
dépasse jamats une phrase, au point de vue
RYTHMIQUE, MELODIQUE, HARMONIQUE. At
a-t-t un godit absolument bizarve et erroné, mal-
gré ume lrés wive sensibilité musicale. Sa com-
préhension musicale, par sutte de cefte ammnésie
spéciale des instants tminédiatement pyécé-
dents, demeuire trés incomplote encore.

Observation 115. — Compositeur exqutis
tnventeur de petiles phrases mélodigues qui
enchantent, et & harmonics qui sont un yavisses
ment. N’ éprouve en vien le besotn de PUNITE
RYTMHIQUE OU TONALE. Il posséde I'UNITE
DE STYLE, mais seulement payr I'inconsciente
répétition de procédés semblables. Il hait toule
LOGIQUE TONALE (2) ¢t I'idée d’un plan sonore
bien etabli lui est antiphatique. Il lui suffit que
VINSTANT sott charmant et, lorsqu’il lit une
@uvre quelcongue, s'il tomibe sur une mesure
qui lug soit agréable, il la vépéte jusqu’d s'en
lasser, sans se soucier de ce qui n précédé el de
ce qui sl

C’est un adorable musicien,
plet.

mais {rés incom-

Observation 103, Coiipositenr  trés
consciencientx — a le sens de la LOGIQUE RYTH-
MIQUE, quelques mesures duvant; mais sion
tout au long d'une @uvre sysnphonigue, Ignore,
a pew pres, la logique du timbre et cuchaline les
accords avec maladresse, c'est-d-dire de ma-
midre & choquer Uoreille, sans jamais la sur-
prendre du reste.’]

Il manque surtout d'UNITE dans le siyle de

(1) V. Dogmes musicanx : les trois umités de la
Musique logique.

(2) Comme l'on voit, nous ne séparons en rien
Pexécntion de la composition.

Lexécution musicale fait partie de Veuwvre mmusi-
cale. I1 n’est pas de bons exécntants qui ne doivent.
comprendre entiérement la nature d’une ceuvre, et
une ceuvre est mal écrite lorsqu’elle ne l'est pas
selon les lofs naturelles des accents, phrasés, ete.
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celte logique naturelle qui ne s'enseigne pas et
ne Sapprend pas, des périodes obscures ef
compliquées aboutiratens chez lui & des phrases
dune wiaiserie simpliste que n'awrait pas
osées Delmet. Aussi, malgré de grandes qualités
synyphonigues, une vraie logique lonale, beas
coup de recherches, de la noblesse de pensée,
de ln modération dans le lyvisme, une grande
sobrists dans le stvle, il est compositens vare-
me;at parfait et, malgré toute sa conscience et
fous ses soins, manque absohwment de tenue.

A%

Nous avous déja esquissé que le »ythme,
les infensités dans les sons peuvent évoquer
des sentiments et des images.

Par association d’idées, des images et des
passions, agitées ou calmes; naissent de I'au-
dition de rythmes calmes ou agités: etily a
dans la graduation de ces sentiments une
variété assez grande. C'est la forme la plus
grossidre de 'expression musicale. Elle est
tout extérienre et s’explique de maniére
concréte.

Il y a aussi Pexpression intérienre de la
musique. Elle est toute musicalité et I'associa-
tion des idées n’y est pour rien. C’est par elle
que nous ressentons la mélancolie ou la gaité,
ou la violence, etc., de certaines tournures
mélodiques, indépendamment de leur rythme,
de certaines combinaisons harmoniques, de
certains timbres.

Ces sensations se constatent et, fort heureu-
sement, ne s’expliquent pas. Elles sont instinc-
tives chez celui qui les ressent, et 'on ne sau-
rait en enseigner la recette au compositeur,

1.émotion seinble plus purement musicale
encore, lorsqu’elle ne rappelle pas d’abord les
passions de la vie ; Jorsqu'elle ne dit point de
1a tristesse, ni dela joie, ni de la violence, etc.,
lorsquielle est toute de confemplation et
recueillement.

Cest 12 'émotion que 1'on trouve, surtout
chez les maitres de tout premier ordre : chez
Palestrina, chez Bach, chez Mozart...

I/ absolue perfection plastique (x) est, dans
tous les arts, dans le mausical, surtout, la
source d'une émotion trés vive, une sorte
(’attendrissement inexplicable et qui fait
pleurer, alors méme que le sentiment évoqué
— car toute manifestation sonore évoque
quelqne sentiment — est tout de gaité, voire
de grotesque.

Fort peu d’artistes sont assez initiés 4 la
Beauté pour ressentir de pareilles émotions
mais il en est qui y trouvent des joies pro-
fondes (2).

(1) Plastique est pris ici dans un sens large qui
peut s’appliquer & la beauté sonore.

(2) Ceux-la, par contre, souffrest beaucoup & U andi-
tion @ auvres tmparfaites musicalement, alors méme
qelles débordent des passions humaines les plus
fories et lzs plus ‘movvantes.
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Il v a des tirusiciells, — artistes ou dillet-
tantes — qui comprénnent ou réalisent,
analytiquement, chacun des éléments musi-
caux énumérés ici, thais qui né sauraient en
réaliser ou en comprendre la symthése, la
fusion.

Et cependant une ceuvre n’est absolument
belle que lotsqu’elle réunit ces facteurs en
un fout, par utle fusion si intime, qu’auvcun
détail extérieur, aucune qualité apparente,
n’attirent spécialement V'attention et qu'on
a seulement une impression d’art, inanaly-
sable au premier abord.

Cest pourquoi les critiques qui jugent
d’aprés des criferia et analysent ume ceuvre
pour y découvrir des qualités conformes 3
leurs formules, ne ressentent aucune admi-
ration pour les ceuvres parfaitement belles (1).
Tls sont forcément incapables de détacher
un seul élément de ce bloc de beautés diverses
unies entre elles en fusion trop parfaite (2).

Souvent, aussi, ils imaginent qu’une ceuvre
difficile & comprendre est celle qui parait,
d’abord, compliquée, hirsute, faite d’élé-
ments nombreux et nouveaux.

Cest ainsi quils déclarent comprendre
Brahms, par exemple, et n’y point trouver
de beauté.

Tis se trompent: la sirplicité extérieure
est généralement de compréhension trés diffi-
cile, et 11 faut de nombreuses auditions ou
lectures. (3) pour en gofiter le charme. Il est
tout en nuances imperceptibles, en grandes
lignes pures, en délicatesses infinies...

VII

On a tendance 3 croire que la compré-
hension musicale ne s’acquiert pas; qu’on 1a
posséde « de naissance » ou quwon en est
dénué.

Cestfaux.

On posséde « de naissance » une oreille
musicale ou antimusicale: de méme, Lon peut
de naissance entendre ou étre gourd. Mais
le sens de la musigue s’ acquiert par Uinitiation
lente, comme le sens d'un langage quel-
conque. Toutes nos facultés, du veste, ont
besoin d'wune éducation semblable. 11 faut
seulement git’elle soit coriforme aux lois natu-
velles ét nullement entachée de dogmes (voir
ouvrage précédent : Dogmes musicaux) qu’ont
inventés des individus, conformés de maniére
antimusicale et qui, par leur désir bizarre de

(1) Je ne parle pas de leur bruyante admiration
pour Bach, Mozart, Reethoven, si difficiles & com.
prendre ; elle est fumte,

(2) I vy a aussi des ceuvres belles de #»ythme,
& havmonie, de mélodie, de construction, et on tous
ces éléments ne sont pas fondus entre eux de maniére
assez intime. Ces ceuvres sont de deuxiéme ordre.

(3) 11 est du reste, assez naif, d’avoir une opinion
sur une ceuvre musicale avant de V'avoir entendue ou
lue souvent,
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cultiver la musique, par leur patience et
leur labeur néfastes, ont occupé tant de
place dans l’ensexgnement ont mis ad monde
des techmques que reprouve la nature, pro-
pres & décourager tout individu bien dous.
Of, ces méthodes d’ense1g11ement ne peuvent
convenir gqu'a -des &tres mal douts — d'ot
tant de professionnels instruits & faux et
dénués de musicalité,

On dit aussi que ce qui est beau, c’est ce qui
est clair, cest ce que « tout le monde »
comprend.

Cest faux.

On COMPREND cc @ quoi i'on est tngtié.

Ceux qui comprennent les mélodies de Ioisa
Puget, mais pas les drames de Wagner hi les
motets grégoriens, ceux-14 sont placés 4 un
cevtain degré de Péchelle des sensations musi-
cales. I1leur faut la parcodurir lentement en un
sens vers Palestrina, puis revenir & Wagner.

Lorsque Léonard de Vinci dit avec pro-
fondeur « I'Amour est le fils de la connais-
sance », il n’eut raison qu’en partie.

Ia connaissance nous découvre des beantés
d’abord inaperques, mais souvent, par contre,
des latdeurs.

Souvent, I’on n’aime plus parce que 'on a
TROP BIEN COMPYIS.

L’individu qui ressent la grice mélodique
de Loisa Puget et sa sensibilité 1égére, aime
entierement les cetvres de cette vieille
demoiselle, parce qu’il ne comprend pas leur
pauvreté rythmique en des symétries courtes,
leur prétentieuse indigence en de petites
harmonies... Ces défauts lui apparaitront
lorsque, remontant peu & peu jusqu'aux
musiques antiques, puis, connalssant les
beautés élevées de nos grands classiques, dé
quelques romantiques, de moids de dix
auteurs modernes, il aura compiis que la
beauté a des degrés et que, méme avec des
moyens pauvres, on peut édifier de belles
ceuvres.

VIII

Maintenant que lordre progiessif des
diﬁérents degrés de com;bréhension auditive
a été esqmsse et résumé, il est bon de dire
qu'il n'y a pas lieu de commencer une édu-
cation de Uoreille dés le premier degré de ces
sensations.

Cet ovdre est naturel et normal, en ce sens
que chaque degré de léchelle des sensations
mustcales EXPLIQUE AUDITIVEMENT Je sui-
vant.

Donc, un éléve qui voudra s’initier & 'aré de
comprendye la musique, devra, comme il
est indiqué dans Uexemple précédent, étre
conduit de son propre état de cCOMPREHENSTON
musicale vers le ‘plus simple, puls, ramené,
méme sans-ordre, selon les circonstances, mais
sans perdre de vue Yéchelle des degrés indi-
qués — vers les difficultés les plus compli-

quées — vers les analyses les plus délicates
en vue de synthéses d’émotion.

Ces quelques pages laissent donc entre-
voir ce qu'est la compréhension musicale, en
son ensemble, et quelle est son importance.

L’on peut dire aussi que 'art de compren-
dre est un art que I'on posséde plus ravement
que celui de concevoir.

Le génie n’est pas rare. Beaucoup ont des
pensées sublimes:

Le talent est #7és rare et la plupart ignorent
Part d'écrive et Yart d'exéouter, parce qu'ils
n’ont pas été initiés & Vart de comprendre.

‘ Jean HURE.
Paris, 108,

R R O R R oy
LETTRES DE BIZET

Dans sott fascicule d'octobre, la Revue de Paris
publie une série de lettres de Georges Bizet, faisant
partie d'nn volume dont la librairie Calmann-Lévy
prépare la publication.

Celles qui viennent de pataitre furent écrites pen-
dant Vannée tertible. Elles sont donc pleines du
récit de Pinsurrection qui éclata & Paris en 1871 et
des horreurs de la guerre, Adressées par Bizet & sa
belle-meére, Mine Fromental Halévy, ou atr frére de
celle-ci, M. Hippolyte Rodrigues, elles contiétinent
cependasit des passages oi il est question de musique.
A ce titre elles offrent pour nous le plus vif intérét.

Qu'on en juge:

Le Vésinet; avril 1871,

1/enseignemetit est pitoyable au Comserva-
toire. Nous pourrions;, Saint-Saéns Guirand
Massenet, moi et quelques antres, rajeunir cette
école dont M: Auber a fait une maison gue je ne
saurais gualifier honnétement puisqu’elle n’est
pas honnéte. — Il y a tel professeur de chant
qui se livre an chantage le plus efiréné. Un
M. Z... oblige ses éléves a prendre chez lui des
legons patticuliéres, & des prix ridicules, et,
lorsqie les éléves ne peuvent plus payer, on
accepte ledr linge, leurs effets, leurs bijoux
que Mme Z.. revend & unhe marchande 4 la
toilette. M. Auber trouve cela bon ainsi. Les
professeuts de ce genre ne lui déplaisent pas, et
puis pourquoi changer ? cela marche depuis si
longtemps !

Quant anx théitres, ce sont des théatres:
cela dit tout! Autrefois on placait & I’Opéra
des chefs de service honorables, sérienx, qui
entraient estimables au théitre, et en sortaient
estimés ! Tout cela est tristement changé I...

Espérons que le gouvernement honnéte que
nous possédons en ce moment se consolidera et
remoralisera les arts, qui en ont grand besoin.
— Jai aujourd’hui quelgue chance de remplir
une carriére lionorable; les portes me sont
ouvertes, et ouvertes par moi. Mais guant 2
demander quelgue chose 2 qui gue ce soit, C'est
ce qlie je ne saurais faire & ancun prix. —Ilya
dix ans, je croyais au monde, i’y allais, et j’avone
naiventent m’y é&tre ammusé. Aujourd'hui je ne
suis pas misanthrope, je suis indifférent : je ne
hais point, je dédaigne. En somme, je ne me
trouve pas mal d’étre ce que je snis. Le chemin
que j'ai pris est long, mais je sais ot il nme méne.



