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. -prices de sa volonté démoniaque, obtenant
‘d’elle les pianissimi les plus invraisembla-
bles, ou bien en faisant jaillir une sonorité
dont l'intensité paraissait devoir pulvériser
la salle. Oh, dans la premiére partie, l'ap-
parition aveuglante du théme « dceende lu-
men sensibus»! C'était homérique, et je ne
crois pas que Mahler ait jamais été plus
incomparable, plus grand, plus « bermensch-

Revenu dans ma chere campagne piémon-
taise, par une splendide nuit étoilée, je re-
garde: les "Alpes qu’éclaire une lune d'une
pureté idéale, et, la téte encore toute pleine
de la glorieuse musique de la «huitiéme»,
je pense & cette soirée mémorable 2t la beau-
té ‘du tableau qui §'offre & ma vue ravi-
ve le souvenir du réve de Munich. Et voici
que ,dans le silence de la nuit, je songe
avec tristesse qu'il existe des musiciens pri-
vés de la joie de comprendre et d'aimer
comme moi, comme tant d’autres la musi-
que de Mahler, et je les plains de tout mon
Ceeur.....

Alfred CASELLA.
Prascorsano, le 17 septembre 19io.

e e o

Les Préjugés de 'Education Musicale

Dans VActualité DMusicale, M. Daubresse
publie, sous le titre de: Les Préjugés de I Educa-
tion musicale, un article trés touchant, dans le-
quel il invite les professeurs de piano, de vio-
Ion ctc..... & refuser de donner des legons d'ins-
truments & des ¢léves qui n'ont aucune aptitude
pour la musique ct qui perdent inutilement leur
temps et leur argent A la vouloir cultiver. Aux
moins maladroits d'entre cux, M. Daubresse
voudrait qu'on cnscignit sculement le solfége,
de mani¢re a &tre aptes ¥ chanter dans les
cheeurs.

Le geste est dautant plus beau que M.
Daubresse professe le piano, mais il cst & crain-
dre qu'il ne soit pas suivi.

L'étude d'un instrument ct en particulier du
plano fait maintenant, partic pour les jeuncs
filles d'unc éducation soignée,

Une mére sc croit obligée de mener sa fille
chiez le professcur de piano, comme elle croit de
son devoir de la mener au catéchisme. L'en-
fant n'a souvent pas plus de disposition pour la
musique quil n'en a pour kv religion. Malis il
faut bien faire comme tout Ic moude et ne pas
pataitre n1 moins sotte nt moins bien élevée
que les petites amies.

Loisque M. Daubresse a le courage ct la
droiture dire 3 une maman: «Décidément
chere Madame, Suzanne ferait micux de re-
noncer 4 jouer du piano et le temps qu'elle y
passc serait micux employé & aprendre 2 con-
fectionner ses robes et ses chapeaux», neuf
fois sur dix, la mire outragée ira aussitdt cou-
rir chez Ie professcur bien connu, Mlle de
Latouchemolle, qui, aprés cing minutes de con-
versation, ayant compté que « Suzanne » lui rap-
pottera trois cents franes par an; déclarera: elle
aoue viaie main de planiste; j'en réponds; et
si elle veut, eHe entiera au Conservatoire.

I est des gestes qui sont trop beaux, pour
ne pas étre inefficaces.
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UNE

ECOLE NORMALE

DE MUSIQUE

. Ayant appris que notre éminent collabora-
teur Jean Huré allait mettre 2 exécution un
projet qu'il caressait depuis plusieurs années,
de fonder une école de musique, & Paris, nous
lui #vons demandé de nous dire ce que serait
cette école: sa raison d'étre, son but, son plan
d’études, et son organisation.
Voici la réponse qu'il nous a adressée.

C’est une école destinée, surtout, & former
des professeurs .

En effet, on s'occupe généralement de
former des virtuoses brillants et des compo-
siteurs; laborieusement exercés, ils acquié-
rent souvent une grande habileté dans l'art
d’étonner ou de charmer le public; parfois,
un véritable génie naturel les méne aux plus
hauts sommets...

Muais ils ne savent ce qu'ils font et sont
inecapables de Tenscigner.

On ne se préoccupe pas en effet, den
faire des professeurs et, le plus souvent ils ne
se comprennent pas eux-mémes; ils ensei-
gnent & 'éleve tout ce qu'il faut pour qu'il
réalise le contraire de ce qu'ils demandent,
de ce qu'ils pratiquent, de ce qu'exige lart
musical.

Une école normale ‘de musique est donc
nécessaire: elle ne Jufiera pas contre les
écoles existantes, elle accomplira seulemant
la besogne que l'on n'y fait pas.

Elle formera des savants ,des professeurs.

Il faut, au reste, ajouter que, lorsque
les artistes qui en suivront les cours seront
naturellement bien doués, leur génie, par
I'étude logique des choses musicales, se dé-
velopppera de manitre étonnante.

L’enseignement habituellement adopté =st
un. enseignement moyen. Il ne se préoccupe
ni d'études élémentaires, ni d’études supé-
ricures.

L'école normale sera une école d'enseignement élé-
mentatre et supérieur.

**lt

1 faut beaucoup insister sur ce fait que
la musigue est mal enseignée aux commen-
cants. Ils peuvent se résigner & cet ensei-
gnement, lorsqu’ils ne sont pas doués, lors-
qu’ils ont l'indifférence musicale; mais s'ils
sont frés musiciens, s'ils ont quelque avidité
musicale, ils se révoltent, ils n’acceptent
pas un enseignement qui leur donne la lai-
dewr 14 ol ils voudraient la bdeauté, '« en-
nuyeux» 1a ol ils désirent '« amusant»...

Et ils abandonnent vite cette éducation
musicale a laquelle, il faut le répéter, U'étre
antimusicien par la nature peut seul se ré-
stgner.

Si bien qu'il est arrivé ceci: presque tous
les professionnels (c’est-d-dire ceux qui ont
accepté un tel enseignement avec s2s consé-
quences) sont des étres nés antimusiciens —

.ce paradoxe est la vérité méme, constatée

chaque jour.

telle A ses cours les petits enfants, leg oo

Les choses doivent changer.
Aussi la nouvelle Ecole normale appell,

mengants.— La musique leur sera upe étuge
attachante, ils auront la passion dvy deve
nir savants, parce que chaque Connaissan,
nouvelle sera pour leur oreille musicale y;,
nouvelle joie. "

: '

La méme raison qui a éloigné la Plupar
des natures musicales de 1’étude approfoy,
die de la musique, a fait croire aux ama
teurs que toute technique est contraire g
golit musical, & Pinspiration musicale, g
plaisir musical.

Ainsi on les a éloignés des concerts Sy
phoniques, de la fréquentation des by
auteurs... et tous ces individus, nés poy
admirer les plus grands maitres de Ta mys
que, nés pour savourer les ceuvres de Bagh
de Mozart ou de Beethoven, se réfugint
dans les plaisirs faciles des musiques frivols
et sans beauté.

On les a découragés.

L’Ecole normale aura une classe qui, né.
cessaire aux professionnels, sera la clas
d’éducation du dilettante.

On y analysera la musique; on l'y am
lysera par le sens musical.— L’histoire des
sensations musicales & travers les 4ges s
étudiée et la musique sera auditivemen! dis
séquée comme, A un cours d'histoire m-
turelle, on disséque, par la vue, un oga
nisme de plante ou d’animal.

Et les plus grandes complications mus
cales deviendront familiéres, méme au dilet
tante, assez pour qu'il puisse en gofiter
aisément la beauté... ou en déplorer la lai-
deur .

*
* ¥

Les cours les plus importants de I'alk
normale seront les cours supériewrs. |

On y enseignera Thistoire de la musique
dans tous ses détails copnus; la science ap
profondie de Tacoustique et ses rappor's
avec 'art musical; 1’harmonie  avec fouls
les complications sonores qui furent Jusquic
négligées, et la distinction enfin établie des
différences qu’il y a entre les enchainements
et les successions de tonalité ou d’accordSQ
entre les modulations et les altérations, 3
souvent confondues; entre toutes les agrége
tions de sons possibles, que 1'éléve des di
ses supérieures, devra pouvoir enchainer ¢
tre elles, dans n’importe quel ordre (3%
cice qui ne fut jamais pratiqué, jamais I
venté méme); le contrepoint et la fugie &%
cole qui permettront & I'éléve de passer &
se jouant, I'examen d’admission au COI}COUITS
de Rome; aprés quoi il devra étudier 18
fugue et le contrepoint libre, avec lews ;‘
chesses infinies de tonalités, de rythme et de
sous entendus harmoniques; la composlﬂPr‘;
symphonique; enfin, et l'art de coustrul®
logiquement. '

*x :

: : iano

Les techniques instrumentales ((iiu ﬁ;‘;to,

(peut-étre de l'orgue) du v{(::lon, vec it
du violoncelle, seront étudiées ave




tant dans les classes $lémentaires que dans
les classes supérieures. :

J'attire spécialément I'attention sur ce fait
qu'une classe de clavecin sera créée, pour
que les ceuvres destinées & cet instrument
ne soient point exécutées au piano.— Mme
Landowska a bien voulu promettre son con-
cours de professeur — il est inutile d'insister
sur limportance artistique que prendra cette
classe instrumentale.

Une classe sera spécialement consacrée
3 lexécution musicale et aux lois qui la
régissent. Ces lois on ne les enseigne pas
— Elles existent, tout comme les lois de
I'harmonie — et M. Rieman a écrit des
pages remarquables sur le Phrasé, la Dyna-
mique et 1'Agogique, réalisés par l'accent
et la ponctuation. A

Celte classe sera obligatoire pour tous les éléves
des classes instrumeniales.

t**

J'al longtemps £té ennemi des examens
et javais pour cela des raisons nombreuses.
Des raisons plus puissantes m'ont rangé
4 un avis différent.

En effet, I'on peut constater sans cesse,
que, par des moyens divers, des individus
ignorants de toute technique musicale ont
collectionné de trés nombreux éléves; d’au-
tre part des musiciens vraiment instruits
n'ont pas de disciples.

Il faut des examens pour l'obtention de
titres capables de fixer, & peu prés, I'opinion
du public sur les professeurs.

L'Ecole Normale de musique préparera
donc des €léves aux examens de I'Etat
et de la Ville de Paris au prix de Rome
aux examens de brevet, licence et doctorat
fondés par la Société des Musiciens de Fran-
ce.

Certes, je n'ignore pas, que certains étres
infiniment rares, sont par une sorte d’or-
gueil génial, par une forte individualité, et
malgré une science infinie, réfractaires au
joug d’un programme.

Ces surhommes, fort peu nombreux et
tout-d-fait exceptionnels, sauront vite se dis-
tnguer simposer, et nul plus que les
professeurs de 1'école mormale, ne sera dis-
Posé A& mettre en lumitre leur talent et &
demander leur collaboration précicuse.

Il ne faudrait pas croire, au reste, que
Ces examens déprimeront en rien l'indivi-
Gualité de lartiste et que tant de science
P.édagogique empéchera leur inspiration mu-
Sicale, et diminuera leur génie... La musi-
que sera enseignée & 1'Beole Normale de ma-
Nere & fortifier la personnalité de chacun
€ non A la domestiguer.......

***

Je finis.

Dernidrement, mon métier d’organiste et
aussi des raisons d’amitié, me faisaient as-
Sister a Iinstallation d’un curé. Le pasteur,
adressant pour la premiere fois la parole
4 s€s nouveaux paroissiens, prit comme tex-
te les paroles de I'apétre «je ne vous ap-
Porte ni or ni argent mais ce que j'ai
J¢ vous le donne».
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Je dirai les mémes mots aux prochains
disciples de I'Ecole Normale. .

Je ne vous apporte point de l'or ni de
I'argent, je ne vous apporte point un luxueux
local, vaste, aux salles nombreuses, A la
facade imposante; je ne vous apporte point
de privildges d’Etat, ni de riches pensions;
mais je vous donne des professeurs admi-
rables, comme Madame Landowska la cé-
1ebre claveciniste, M. Landormy, professeur
agrégé, M. Charles Keechlin, savant musi-
cien, et les virtuoses admirés, A justes -
tres, techniciens habiles autant que -musi-
ciens profonds, MM. Pierre Monteux, Diran,
‘Alexanian, Mlle Andrée Gellée, etc., etc.

Je vous donne toute ma vie bien humble
de travailleur, tout ce que j'ai appris péni-
blement, et tout ce qui est en moi de dévous-
ment et d’efforts. )

Jean HURE.

Plans d’Etudes
de IEcole Normale de Musique

COURS ELEMENTAIRE
PIANO

1fe ANNEE
Principes du mécanisme et de la gymnastique
des doigts (Technique du piano. Jean Huré).
2e et 3¢ ANNEE
Sonatines et pitces faciles (Schumann, Kul-
hau, Clémenti, Dussek, Steibelt, Granados, In-
gelbrecht, Ravel, etc..). Exercices journaliers
de la Technique du piano.
4¢ ANNEE
Etude de la technique polyphonique. Petits
préludes et fugues, inventions, de Bach,

HISTOIRE DE LA MUSIQUE

) Ire ANNEE
Résumé et apercu de musique antique et
médiévale: les rapports guwelles ont entre elles.
2¢ ANNEE
Renaissance, 17¢ et 18¢ sidcles,
3¢ ANNEE
Romantisme et temps modernes.

SOLFEGE (pratique

e ANNEE
Lecture d'exercices faciles, en clef de sol
et clef de fa, chantés en battant la mesure.
Dictées musicales faciles.
2¢ ANNEE
Mémes exercices avec les clefs d'ut de 3¢
et 4¢ lignes. Dictées plus difficiles,
3¢ ANNEE
Solfége avec toutes les clefs et exercices
Qintervalles difficiles.
Dictées harmoniques.

SOLFEGE (théorique)

IY® ANNEE
Notation du son — Valeur des notes —
Mesures.
2¢ ANNEE
Etude de rythme -~ Tonalité — Mélodie
et logique mélodique. : ) .
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3e ANNEE

Etude du son — Principes élémentaires de
Pacoustique; description, facile et bréve, des
différents instruments de musique.

CLASSES SUPERIEURES
PIANO

17¢ ANNEE
Clavecin bien tempéré, de Bach — Quelques
sonates et concerfos de Beethoven — Variations
sérieuses de Mendelssohn.

2¢ et 3¢ ANNEE

(Euvres de Schumann: (sonafes, carnaval, étu-
des symphonigues, toccata, scénes d’enfants, fantai-

sie). ) o ad

De Liszt: (études, concertos, légendes, sonate);
de Brahms: (¢mpromptus, rhapsodies, concertos,
variations); :

De Beethoven: (concertos et dernidres sona-
tes). -
© 4¢ et 58 ANNEE

Etudes de Chopin. :

Euvres de Mozart, (sonafes, concerto); de -
Haydn, de Schubert; Nocturnes, concertos, fan-
taisie, etc..., de Chopin,

6¢ ANNEE

(Euvres modernes (Albeniz, Casella, Debus-
sy, Dukas, Enesco, Franck, Fauré, Granados,
d'Indy, Moor, Ravel, Saint-Saéns, F1. Schmitt,
de Séverac). Etude approfondie d'ceuvres an-
ciennes étudiées durant les années précéden-
tes. .

(A toutes les classes de piano étude jour-
nalitre des exercices contenus dans la Teck-
nigue du piono de J. Huré),

CLAVECIN

I'e ANNEE
Etude du mécanisme du clavecin (touches,

pédales de combinaisons, etc.,) — Pidces fa-
ciles. . ’
ANNEES SUIVANTES
Etude progressive des maitres clavecinistes
et en particulier de J. S. Bach (Toccatas, Suites,
partitas, etc...). . T T S

v

ANALYSES MUSICALES
ET ESTHETIQUES COMPAREES

(Classe obligatoire pour les éléves des classes
de composition).

IT® ANNEE
Discussion des définitions esthétiques — Exa-
men des sensations communes 2 tous — Elé-

ments de I'esthétique musicale.

(Rythme, intensité, son, hauteurs, rapports,
superpositions, etc., etc..).

. 2¢ et 3¢ ANNEE

Etude comparée des sensations esthétiques —
Analyse d'ccuvres de méme nature appartenant
A des arts différents — Etude de 'expression
dans l'esthétique. .

4¢ ANNEE

Etude de toutes les possibilités harmoniques.
— Analye purement musicale d’ceuvres célebres.
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HARMONIE
17¢ ANNEE
Tonalité ét modalité avec leurs conséquences
harmoniques = rapports de la mélodie et de
I'harmonie — Accords.
) 2¢ ANNEE
Empi’oi des accords «— Successions et en-
chainements — Logique harmonique — Alté-
rations.
4e ANNEE

Etide de toutes les possibilités harmonignes.

GONTREPOINT ET FUGUE
1T, ze et 3° ANNEE
Exercices progressifs de contrepoint sur des
thdmes appartenant & diverses modalités:

4¢ ANNEE

La fugue d’école (traité de M. Gédalge),

COMPOSITION
1f¢ ANNEE
Etude dc la monodie et de la logique mono-
dique — Successions, enchainements de tonalité
— Logique tonale.
2¢ ANNEE

Construction symphonique — Analyse des mal-
tres.

3¢ ANNEE
Fugues et canons libres.

4¢ ANNEE
Instriifiientation.

HISTOIRE DE LA MUSIQUE

(Classc obligatoire pour tous les ¢leves)

¢ ANNEE

Musique antique: notation — modes — ins-
truments, Modes orientaux (musique byzanti-
ne) ct leur influence sur la musique populaire
de différents pays.

2° ANNEE

Mémes ¢études sur la musique médiévale. (Neu
mes, Nuances, ctc.). Rapports avec la musique
antique. Influence du chant gree sur le chant
cliréticn; Influence du plain chant sur le chant
populaite de différents pays.

3¢ ANNEE

Transformation des muodalités ot musique de
ki Renaissance. (Qubli regrettable des modes
antiques — chant luthéricn.) |

4¢ ANNEE

Lpoques dites classiques et romantiques.

5¢ ANNEE
Lpoyue moderne — Rapports sonores avee les
musiques exotigaes ot antiques.
MUSIQUE D'ENSEMBLE
ET LOIS NATURELLES DE L'EXECUTION
MUSICALE
(Classe obligatoire pour les éleves des classes
instrumentales).

A chaque cours on étudiera quelqu. :-unes
des différentes aruvres céldbres de musique de
chambre.

La premitre année sera consacrée, presque
entidrement, i P'étude et & Fexplication des lois
d'intensité sonores, accentuation, ponctuation. Il
scra dit comment ces éléments ne correspondent
pas, dans l'exécution inusicale, A cc quest 1
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expiression dabs le langage ' paflé, mials bien
a la prononciation.

ACOUSTIQUE

1 ANNEE
Production du soh — Modes et formes vibra-
toites — Lois des longueurs; des tensions, iso-
chronisme, timbre, et etc., — Harmoniques
naturels.
2% ANNEE

Calcul des rapports vibratoires, des sons har-
moniques et de leur ithportance dans l'art mu-
sical.

Les programmes des classes de ;
violon; violoncelle; alto, oxrgue et harmonium
paraitront ultérieurement

N.-B.— Chaque classe sera un cours de pé-
dagogie autant que de pratique et d'instruc-
tion musicale.

En effet, I'éltve devra ¥ expliquer tout ce
qu'il sait; comme s'il I'enseighait 3 d'antres éid-
ves.

Le prix des cours (du 15 octobre au 15
Juillet) est de 320 francs par an donnant droit
A tous les cours et payables d'avance par tri-
mestre.

Pour tous renseignéments écrité dés mainte-
nant & Mme Jean Huré, secrétaire de I'éco-
le normale de musique, 25, rue Fourcroy.

ey ey

La Culture de la
Sensibilité musicale

(SUITE ET FIN)

Nous terminons notre enquéte sur les moyens
propres & développer la sensibilité musicale par
la lettre que nous adresse Mlle Aufaure, pro-

fesseur de piano 3 Chiteaurenault (Indre-et-
Loire).

Pour qu'un éléve arrive & un certain talent,
il faut quil travaille avec gofit; or, pour aimer
la. musique, il faut la comprendre. Pour for-
mer le golit des élves il ne faut leur faire jouer
que de belles ccuvies; toujours elles doivent
aller de front avec les exetcices et les études
de mécanisme. Je clioisis des morceaux séricux,
de préférence classiques mais pas trop arides
proportionnés au développement musical de cha-
cun renfermant des chants, de belles phrases
pouvant donner 4 I'Ame une impression élevée.
Jamais de danses, de morceaux 3 effet qui per-
vertissent le golit.

J'estime que le but et le devoir d'un profes-
seur n'est pas seulement de faire acquérir du
doigté, une belle sonorité aux éleves qui Iai
sont confi¢s mais cncore (et dans lintérét de
‘éducation musicale) de développer leur intel-
ligence et élever leur cosur. I1 faut que leur 4me
soit ouverte aux nobles sentiments; atlix en-
thousiasmes, aux élans pour comprendre les
inspirations de nos grands génies. Lorsque je
fais travailler un morcean A mes éleves, je le
leur joue toujours, surtout lorsqu'elles commen-

ceiit & le saveit &t jal Soln d'appeler fay
attention sur les plus vbéaui: Passages et gir
la fagoii dont élles doivent lss réndre, Quiand
I'éléve est d'iine certairié force et bier douée,
hon z_ivi's est due le pirofg.ssédr fie doit pés
trop s’imposer ad siijet dé linterpiétation. 1.
léve blen forinde doit Sentlf pat ellemtis o
lorsqiie 14 inisidiie est sentimentals, coinine
celle de Chiopin par exétiiple, elle doit 1a joier
d'une fagon un peu peisoiielle &t seloti lss
impressions qu'sifg éprouve. Detix péisonnes ne
sentent jamais les mémies passageés exactement
de la méme facon et le iiiusicien personnel
est toujours plus expressif et par conséquent
supérieir étant donné gue P'on fait ek les
nuafices senties que celle§ “iihposées,

Ce moyeii, cepefidint, he peut étré empioyé
qu'avec réserve et non pas iridifférémnient avec
tous les sujets, caf malgté les &fforts d'm
professeur pour se cominuiidier 2 ses élaves,
il y en a qui, plus rebelles, ne sentent et ne
vibrent guére aux accents les plus harmonieux
de la musique. A ceux-éi, il faut alors ithpo-
ser ses iiliarices poui’ remipladef letit propre
sentimerit absent.

Pour arriver & un résultdt; il faut encore exi-
ger que les élevés s'habituerit X bieh nian-
cet ce quelles jouert. Ellés arfiveront peu A
peu & comptendre quée sdhs nuances, I mu
sique, n'a pas de sens et peltd tout soh charme.

Jai vu des éléves de force et de dispositions

moyennes &tre choquées et éproiivef un senti-
ment désdgiéable &n entendant joiler des mor
ceaiix sans nuarices tafit elles étaiefit habituées
3 ne rien laisser passet ihapetch.
r Je trouve qu'il faut entore s'efforcer de dé-
velopper le goti et lintelligehce des ¥ltves
en leur faisant lire quelqles biographies de nos
ineilleurs fnaftres et en leur dofitiant, .quelqies
détails (autant que possible) sur leir état d'4-
me, lorsqu'ils composaient.

ot ookt e B

La Musique Frangaise & Munich

Le festival frangais, qui vient d'avoir lie
A Munich, constitue la plus importante manifesta-
tion que notre art musical pit produite  I'E-
tranger. Le Monde Musical en a déja donné le
programme et a été le premier a féliciter la SO
ciété des Amis de la Musique de sa belle in-
tiative, dont la portée dépasse celle de lart
lui-méme. T

Ce n'est pas que Yon puisse espérer que .de
telles manifestations puissent amener une fusion
inteliectuelle - d'ailleurs peu désirable — entr
deux nations trop ethniquement dissemb]ablt?s
powr communier dans leur art respectif. Mais
il en résulte des rapprochements individuels,
qui sont un ferment d'entente ititernationale,
plus actif que les agisseinents des diplomiates
les plus habiles.,

L'intérét du festival de Miuinich, pout nous
Frangais, n'était pas daiis les ceuvies qu ¥
ont figuré, ni dans lés drtistes qui Tes ont
interprétées. Nouits coiiitaissions les unes et vles
autres de longue date et noii§ n'avons plus
4 nous é&merveiller de productions qui nOW
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