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L’effort de rénovation tenté par la direction de I'Opéra

PAR M. EMILE VUILLERMOZ

S SPECTACLES DE DANSE

LE FOYER DE LA DANSE DE L’ANCIEN OPERA DE LA RUE LE PELETIER, PAR EUGENE LAMI
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CI-‘_F.T I'événemznt artistique de la sal-|les raisons secrétes. Mals aujourdhul.
son': au moment ol tout le monde | nous voudrions seculement < situer» dans
annorcait la désaffection du public a|la vie parisienne, la place trés particu-
légard de nos théatres lyriques. mnotre | liére que tient, depuis quelque temps,
Académie nationale de musique et ‘de | notre premier théatre de musique.

vient de connaitre un succés d'une

Il ne s'agit pas d'une repré-

ion plus ou moins brillante ou dun

mais dun’ weé-

qui a
Jacques Rouché

a plus ou moins ré

le mouvesment d'c

cree

ur. de Vefforr de M

Depuis. de longs

[ Opéra une atmospheére & la-

da

PErsonne ne demeurer in-

pouvail

on des cenvres. le
rges de Créer l'am-
biance dun ouvrage. les recherchex de
mise en scéne. les décors lumineux, la
variété des styies .adoptée dans les cos-
tumes et on ne szt quel soucl ‘de moder-
nisation Intelligente, tout donnait aux
hablitués de l|a maison ['impression de
fréquenter un J -a la page» On
avait la' sensation d'étre dans un vaisseau
en marche et .non dans un navire
a le séche
a ‘cette invitation au |

e complat-

Du détail a 'ensemble

3

Certe occasion ‘vient de’ se produire
avi représent de ballets. Elle
A ¢1é salsle avec empressement par le
monde et la ville, Depuis quelgues jours,
I'Opéra est pris d que
M. Rouche présenté en bloc les prin-
cipaux spectacles chorégraphiques de son
répertoire. Le [fait que ces soirées de
danses se composent d ouvrages de valeur
§ intgale, ayanr été déja jouées sou-
vent, avee la méme distribution, prouve
bien la signification profonde de cet en-
thousiasme qul ne peut étre attribué a
un effet de surprise

Nous en analyserons bientdt, en détail,

Coupe schématique de 1'Opéra : 1. L'entré

Je suis allé respirer |'atmosphére de la
maison, des coulisses et des cov-
oirs. J'ai interroge son directeur. ses chefs
de service, des

celle

abonnés, des
d une assiduité irréguliére, des mélomanes.
} conrdleurs, des ouvreu-
. des placeurs, des commergants de luxe
dont 'les affalres subissent directement
I'inHuence de |'activité ou de la somno
lence du palais Garnler. Partout. |'ai ob-

sngbs, des

servé les mémes réactions et noté leés
| mémes symptomes: il vy a 1& une «re-
prise ¥ de vie parisienne trés caractéris-
rique.

| Mais c'est une étincelle gu'il ne faut
ip:m |aisser s'éteindre. Il sera bon de la
| protéger contre les courants d'alr de
I'heure présente, car des ¢léments hos-

tiles l'environnent. L'équilibre soclal ac-
ruel ne lui est pas favorable.

Theatre d’abonnés
L'Opéra est

d'abonnés. Ce
son élégance

avant tout, un thédtre
fut toujours sa dignité et
extérieures, mais on n'a
pas compris que cétail auvssi sa force
intérieure, son armature morale et artis-
tigue. Or, la vie moderne détruit pro-
gressivement les derniers représentants
de cette race de Parisiens.

Qu'est-ce
Il est trop facile de répondre a cette ques-
tion par d'ironigues et malicleux croquis
représentant des étres fossiles venant au
palais Garnler pour cent raisons parfai-
tement étrangéres a l'art lyrigue. ['abon-
nement a 'Opéra a pu soyvent représen-
ter, en effet, une manifestation de sno-
bisme mondain, une recherche d'élégance.
un signe extérieur de parisianisme aussi
| puérils et aussi démodés quun monocle
attaché par un large ruban de moire
noire. On était abonné pour
| des gens de son monde 4 jour fixe, pour
lorgner des toilettes, pour fréquenter le
foyer de la danse, pour se faire wvoir,
pour se créer des relations.

Prolongement de domicile

Sans doute. Mais l'abonné, c'était en-
core autre chose. L'abonné sattachait peu
la peu a son cher théAtre avec une ter-

spectateurs |

juun abonné de l'()péra‘t"

rencontrer |

dresse singuliére. Son fauteuil ou sa loge
¢taient un prolongement de son domicile.
Il s'imprégnait d'un «esprit de corps»
qui le galvanisait. Rien de ¢e qul arri-
vait d'heureux ou de facheux & sa Mal-
son ne le lalssait indifférent. Et, aprés
sétre occupé de la salle, il finissait par
$'intéresser passionnément & ce qul se pas-
sait sur la scéne.

Le résultat était que le moindre chan-
gement de distribution représentait alors
un événement important. La prise de pos-
session du role de Siebel ou de celui du
page des Huguenofs par une jeune débu-
tante enfiévrait tout ce cercle de famille
Une modification dans les guadrilles, les
premiers pas d'une obscure ballerine, les
exploits du plus modeste ¢rat» dans la
Korrigane ou dans Giselle représentalent
des attractions dont on sentretenait plu-
sieurs semaines & |'avance et que l'on
sulvait avec le plus affectueux intérét. Il
y avait la, dans ce paddock théatral, de
véritables « turfistés » qui, lorgnette en
main, observaient avec compétence les
performances des pouliches, des cracks.
des favoris ou des outsiders du chant et
de la danse.

Dans ces conditions. on pouvait sou-
tenir un répertoire. On  pouvait jouer
longtemps le méme ouvrage. On pouvait
creuser un réle, en pouvait fignoler. Voila
I'élément de force et de continuité qu'ap-
portent dans un théatre de musique les
bataillons sacrés des abonnés, leur fol
collective, leur instinct de solidarité.

Chorccment d'esorit

Aujourd’hui, il v a, certes, des abonnés
fidéles et compétents dans le théatre de
M. Rouché, mais cz sont les derniers re-
| présentants d'une race anachronique en
| voie de disparition. Les « nouvelles cou-
ches» n'ont plus le méme esprit: 1l leur
| faut une grande premiére ou un gala pour
| secouer leur apathie et leur incuriosité.
| Lorsqu'on leur fait entendre deux fois la
| méme piéce. ils 'sont tout préts a deman-
| der & la direction un peu moins de mo-
notonie dans leurs menus. Clest le tra-
vers moderne de la vitesse, du perpétuel
changement, du plaisir en surface et non
en profondeur. Tout le rythme actuel de
la civilisation rend l'exploitation d'un
théatre lyrigue & peu prés impossible.

Car tout se tient dans cet ordre d'idées,
Le rite du souper aprés le spectacle, celul
des toilettes, des Heurs, des bijoux, des
équipages est étroitement associé a la vie

d'une partition, Il y a quelque temps, on
a voulu réhabiliter & I'Opéra le port du
diadéme, Jadis, une Parisienne de qualité
arborait dans sa loge ce signe éblouis-
sant de souveraineté, Mais combien de
femmes ont aujourdhul, dans leur coffre,
un de ces chefs-d'ceuvre de joaillerie??

Pour ne pas se dérober & cette offen-
sive d'élégance et de faste, on s'empressa
de « louer » chez les orfévres et les bijou-
tiers ces impériales parures. Ce fut une
ruée wers l'or, une rafflc de pierreries!
Mais l'un de ces spécialistes m'a confié
sa déception. Les femmes d'aujourd’hul
ne savent plus porter le diademe. D'abord
parce qu'elles ont les chevenx coupés et
ensuite, parce qu'elles se tiennent mal an
théatre. Le corps libre dans leurs robes
du soir, elles s'accoudent négligemment
au rebord de leur loge, dans des poses
souples et gracieuses, sans doute, mais
qui leur enléevent cette dignité et cette
immobile majesté d'idoles que leur impo-
sait la rigide discipline du corset!

L’état d’ame « corseté »

Les hommes et les femmes d'aujour-
d'hul, en se libérant de toutes sortes de
petites génes et de menties servitudes so-
ciales, ent perdu cet état d'ame ¢ corseté »
qul les plagait dans des conditions favo-
rables pour écouter un opéra ou des hé-
ros grandiloguents exprimaient en termes
survoltés des sentiments excessifs.

Er, pourtant, le fait est la: on saisit
la premiére occasion de féter notre Aca-
démie nationale. Les spectacles de danse
vont aux nues. On voudrait pouveir res-

| susciter les <« grands soirs. » du palais

Garnier, Les jeunes générations se sont
détournées de l'art lyrique parce que les
compositeurs sont les seuls artistes gqul
n'alent pas su découvrlr le rythme du
plaisir d'aujourd’hui. Les peintres. les ro-
manciers, les auteurs dramatiques, les
sculpteurs, les architectes ont trouvé la
note Juste pour. intéresser les adolescents
de ce temps: les musiciens sont en re-
tard, Ils travaillent tous en marge de la
civilisation de leur siécle. Que lI'un d'en-
tre eux nous propose une formule wvrai-
ment moderne de théatre musical — et
nous dirons dans un prochain article
pourquol la danse peut lui fournir un
vocabulaire plus jeune que le chant —
et vous verrez se transformer ea foyer
rayonnant ['étincelle dont je wvous al
signalé la- nalssance.
Emie VUILLERMOZ,

e. — 2. La loggia. — 3. Premier vestibule. — 4. Grand foyer. — 5. Deuxiéme vestibule. — 6. L'avant-foyzr. —h7. Le
i 2 i isg= le. — - se des abonnés, — 12. L'orchestre.

sle. — 8. Grand escalier. — g. Fontaine de la Pythonissz. — 10. Salle de spectacle. 11. Salle d’attente et entrée
‘::.ntlr.isccomhlcs. — 14. Les décors, — 15. La scéne. — 16, Les dessous. — 17. Foyer du chant. — 11}. Foyer de la dam_m. — 1. La loge du corps de ballet.
20, Salle d'étude des choristes. — a1, Loges d'artistes.

'EST un [ait bien connu : un arfiste

est foujours trés embarrassé pour par-
ler de son art et, & plus forfe raison. de
lui, méme quand on l'en prie avec la meil-
leure gréce du monde. Pour moi, je suis
persuadé qu'il obéit beaucoup plus & son
instinct qu'a sa volonté. L'instinct, comme
fe cceur, a souvent des raisons que la rai-
son ignore,

La naissance d'une ceavre tient souvent
& des causes obscures. Ce que je puis dire
pour Gonzague, c'est que jétais depuis
longtemps tourmenté du désir d'écrire de
la musique gaie. Je m'y suis préparé par
Angélique, opéra bouffe dans la fradition
classique. Je continue avec Gonzague, opé-
rette bouffe.

Dans ces sorfes de divertissements, le
livret compte énormément. C'est — com-
ment dire? — c'est le « tremplin » sur
lequel la musique rebondit, déploie les
graces qu'elle peut avoir. J'ai la chance,
pour Gonzague, d'étre servi par un livret
des plus heureux, ficé dune piéce de
Pierre Veber par le poéte René Kerdick,
Mieux encore qu'une adaptation, c'est une
collaboration frés fidéle dont l'action et le
dialogue méme, en vers libres, S'inspirent
de I'ceuvre initiale.

J'espére qu'en l'écoutant les auditeurs
frouveront un peu de la joie que jai
éprouvée a en écrire la partition, rapi-
dement, presque dun seul jet, en une
quinzaine de jours.

Ceffe ceuvre étaif, par sa durée (prés
d'une heure pour un acte), difficile & inter-
caler dans un spectacle. Depuis sa création
au théatre René-Blum, & Monte-Carlo, je
l'avais tranquillement laissée se reposer. Je
dois a l'obligeance de Dominique Sordet,
Louis Beydts et Maurice Bex. qui viennent
de la « poussér » A nouveau dans le
monde, sa prochaine représentation au gala
des Amis des sciences, donné le 3 avril a
I'Opéra-Comique. ;

De charmants artistes, comme Mireille
et Pierre Dux; des chanteurs, comme
Sybille, Jane Morlet, Bellet et tout un
ensemble de wvrais jeunes dont la valeur
n'a pas aftendu le nombre des années,
L'interpréteront. La mise en scéne, les cos-
tumes ef décors, restitueront, dans une
brillante fantaisie théatreale, l'époque 1880,
moins exploitée que 1900, & Waquelle se
passe en réalité l'aventure imaginée par
Pierre Veber.

L histoire,, s'il vous faut une histoire,

M. Jacques Ibert & sa table de

c'est celle d'un pauvre premier prix de
Conserpatoire famélique, obligé d'exercer
le métier d'accordeur. Le jour d'une
grande réception, il vienf accorder Io
piano dans une famille bourgeoise. Comme
il est également professeur dans une ins-
titution fréquentée par une des filles de la
maison, celle-ci. trés romanesque, sima-
gine quil a frouvé ce moyen-la pour
s'infroduire chez ses parcnts ef I'enlever.
Le guatorziéme invité [ait défaut au der-
nier moment, Pour n'éfre pas treize 4 'table,
I'accordeur, prié de le remplacer, se gave,
se grise, divague et fait mille sottises, bien
gu'on l'ait présenté a la noble assemblée
comme le marquis de Gonzague. Un tohu-
bohu de chassés<croisés, un fumulfe de
quiproquos L.

La-dessus, j'ai brodé ma musique. On
conviendra qu'avec un liveet si riche en
péripéties, je n'avais, pour le choix des
thémes (airs, ensembles, petifs Choeurs,
duos), que le difficile embarras du choix.

La mode veut que les musiciens difs
sérieux ef méme graves composent des
chansons pour de grandes arfistes comme
Marie Dubas, Damia, Marianne ®swald,
Suzy Solidor et d'aufres vedettes du music-
hall ou du concert. Votre collaborafrice
M. H.-Berger en rappelait, ces jours-ci, les
plus  heureuses illustrations : Honegger.

“Onditla grande musique ou la petite musique.
On a tort : il y a la musique tout court...”

nous dit M. JACQUES IBERT |
a propos de sa premitre opérette : GONZAGUE.

travail. (Phot. ¢ Excelsior 2.)

Aubert, Roussel, combien d'aufres! C'est
un excellent exercice. Les chansons de
Schubert étaient chantées par foutes les

grisettes viennoises, ce qui prouve le godt®

populaire pour la musique de qualité.
Autre preuve : aujourd hui les films a spca
cés sont ceux oh la musique est fraitée
avec art. Exemples : la Symphonie ina-
chevée, I'Opéra de quat’ sous ef ranf
d’autres,

Les ceuvres n'échappenf guére a notre
besoin souvent arbitraire de classifications
hatives. On dif : la grande musique ou la
petite musique. On a ftort : il y a la

musique fout court, et des genres différents,

et de bonnes ef de mauvaises ceuvres dans
chaque genre : voila tout !

Honegger, Aubert, Roussel ef d'autres
compositeurs de grand talent sont venus
& la chanson peut-étre stmplement pour se
distraire. C'est un bienfait pour la chan-
son, par conséquent pour la musigue.
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SiGNORET, en robe de chambre, devant

sa fable chargée de perruques et de me-

nus accessoires (faux nez, binocles, lu~
netfes, monocles, efc,), choisit.:.

Un faux nez en bec daigle, une per-

ruque brune, trés Louis X1V, abondam-

ment bouclée, la lévre fine ef grave, ef
voici Racine, imposant.

Une crimére courte et drue, l'air agres-
sif, l'eeil méchant derriére le binocle,

la bouche préte & linjure, voici l'aca«
riatre héros de « l'Auforitaire 3.

Une perruque banale, trois coups de

craygon sous le nez, le sourcil remonté,

l'ceil sournois, le menfon brutal, et voici
Bufean de « 'la Terre ».

Perruque blanche a haut front, traifs

sous le nez pour accenfuer les rides,

lévre inféricure avancée, c'est le <« hi-
deux sourire » de Voltaire.

Méme criniére blanche, il indulgeni

abrité¢ par des luneftes, bouche rieuse.

Cest le brave Giraud, « Frangais
mogen » de « Trois pour cent ».

Le grand maitre de I'art du grime : M. SIGNORET
divulguera ses secrets de maquillage, tantét, a 15 heures,

aux “ Deux-Masques ”’, au cours d’une conférence.
IL A BIEN VOULU “REPETER”, HIER, POUR “EXCELSIOR”

Une aufre perruque, un bout de nez en

carton, une moustache rase, un binocle

& monture. d'écaille, voici Pofache de
¢ Potache et Perimutter 2.

Perruque plaguée, monocle vissé a I'eedl,

bouche rageuse, air arrogant et dur,

cest le trop fameux colonel von Ruch
de « Discipline ».

Chevelure négligée, moustache humide,

yeux malicieux et fimides, bouche avide.

molle et gouailleuse : c'est, enfin. e
Haps d' < Asile de nuit 3.
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