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e redressememnt

Il est nécessaire que les juges soienl juges,

La jusiice civile el vépressive est distribude en flois éche-
lons : premiére mstance, uppel, cassation. Cela ne veut pas dire
quiau troisieme degré, ses arréls soien| parfaits, ni
tribunaux du premier degre soient aptes a rendre des arvéts
sans défauts. Mais le justiciable o des garanties, Cest quelique
chose. C'est meéme tont ce quil peul at.endre. Dans un monde
ol toul est relatif, on ja perfection nexis.e qua I'état de for-
mule théorique ot irréalisable, nous n'avons rien i espérer e
mieux.

Dans cetle justice de 'ard quest la eritigue,
sont pas jugés, Il n'y a pas d'éclielons. 11 1’y o meéme pas de
jugements. Il 0y a que des avis irresponsables.

Il n'en sera pas autrement tant (que les juges ne seponl pus
conseien.s de ce qu'ils sont. Que ceux de nos confréres Gui se
prennent pour des juges lévent la main. Le compte sera vite
fait La plupart disent : « J'ainie » on « Je nwlaime pas o, o« Clest
joli, parce que c¢a me plait ». « Clest exeécrable parce que
ca e deplait ». Ceux 1a ont du moins le meérite de la sinedrin ¢,
Dautres, plus astucicux, pensent sans le dire : « (est joli parce
que ca plait & ma clientole o, s bornent leur ambition 4 faire
du commerce. Mieux intentionneés, mais pas wicux qualifiés, une
froisienie catégorie «d’'arbitres n'a pas dopinion persannelle ol
s¢ coutente de prendre le vent., Ce sont les plus & plaindre.
Le vent souffle aujourd'hui de tous les ¢ofés o lu fuis, et bien
malin celui qui peut s’y reconnaitre.

Si bien que cette multitude d’opinions tivaillées ou firai
lant dans tous les sens, s'annulaui entre elles i 1
oundes lumineuses adverses dont la
1i11é, se noie sans laisser de trace dm

Rares les esprits

les juges ne

a Tacon de ees
rencontre produit I'obscu-
15 le twnulte du foruni.,
capables de distinguer ce qui est de ce
qui doit #tre. A l'occasion des chronigues que nous publions
dans un autre organe, des homies intelligents, cultivés, pas-
sionnément epris de musique ont essavé de nous conviinere
quun critique ne peut émetire que des opinions individuelles,
el que son unique raison d'étre, en dehors de sa sincérité, est
son talent littéraire. Cela revient o dire quun arrét est suffi-
samment motivé par l'édlégance de sa rédaction. Cela revien!
A onier que la eritique soit la justice de Uart. Nous souienons
le contrzaire, ei pour donner Iexemiple, nous avertissons le lec-
teur que, dans cette eritique de la eritique, nons parlons comine
un juge ot non pas comme un rhéteur ; qie noug disons ce que
ROUS SArONs, et non pas ce que Nous croyous o1 supposous |
que nous avancons ce qui est prouvable et prouve, prouvé par la
logique et par le bon sens, prouveé par expérience ot par la
tradition, telles que les manifestent I'histoire de 1'art.

Si Ta critique est une justice, il i faut une lo. Avean juge
ne peut juger que d'apres la loi, qui est un fermmlaire d'injone-
tinns basées sur le sens social et le consentement de tous, gui-
dés eux-mémes par les hautes formules. de civilisation com-
patibles avec Iidcalité i penple, )

La loi de la critique, son instrument de jugement, exisle.
Elle s'appelle Pesthétigue,

Belle trouvaille | s'écrie-t-on de toutes parts, L'esthétique,
cest la prose de M. Jourdain. Nous sommes fous esthétes. Nous
jouissons de 'art parce que nous le sommes. Nous parlons sur
Part et nous prouvons ainsi que nous le sonanes. Jouir, parler,
remuer 1'art comme, avee un baton, le Tit dune riviere,
faire de Desthétique. i

Non pas ! Nous commencerons, &i vous le voulez bien, par
flixer le sens des mots. Les mots revétent les pensées. Si 'on ne
s‘enfend pas sur leur sens, les pensec :-'entrvehm;l;f‘lﬂ sans
autre rloultat que de pénibles contusions. Autant faire discu-
tor un Espagnol avee un Chinois, ) )

Liart est la manifestation da beau. De e point de départ,
on peul supposer que tout le monde ost dlaccord. Quest-re que
le bean 2 Platon 'a defini de la fagon lo plus concise et Ia
plus exacte. Le beaw est la splendenr die crai, Reste a0 expli-
quer le vreai, car la-dessus les opinions  différent. Revenons
a Platon. Le vrai est la lnmigre du bien, et le bien est ce qui
epanonit In vie, la fait monter de progrés en progreés, la porte
de cime en cime. Plas explicitement, le beau est In splendeur
du bien illiminé par le vrai. Le beau est le témoin que le bien
of le vrai €e veconnaissent 'an par Vautre.

11 serait nail dg supposer que ces verités lapidaires ont con-
vainen nos estheles. Nos esthetes ne s'oceupent pas du bien et,
saul enoce gui concerne la eivilisation mécanique, se moquent
eperducment do progres, Quant au vrai, ils ne savent pas e
que st Chacnn div Ta-dessus ce que pense le chef d'8quipe
il Sest oechoisio ot pour le reste soceupe de sa cuisine, ear
L marmite hout diffictlement par le femps qui court,

s alors, nos esthetes ne sont pas fdes esthetes (:;15 Ies-
thétisme est, rigmnensement, ce que nous venons d’expliguer
par Novzane de Platon, LESTHETIQUE EST ETHIQUILL [es-
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de l1a critigue d’apg
thétique est de Péthigue i!lushéu par 'ari, Jumais
dit plus elairensent ce qu'il voulait dire. SN ol
Lo ethique un nmmln,_egﬂ une maniere (e Vivie o k|
que les bien de chacun harmonisé avec le bien de (oys, p . UMory,

la glovilication de 'éthique, sa magnificence
tractive et convainecante rayonunée par
I'homime inspire.

Lot au service du bien, Tarvt réalisateyy du
cdacalcor, seion la formule honnie de nos eslhipios BVES o
I mode, el cela ne prouve rien. Que des 1“.”.“11#“11 St pag
orosans hiberté, régissewrs d'un dogme POLEITie, iy JADS 4
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mandal de vérites qui les dépasseni et dong e n"(j,i'ol"‘s Siling
clel, disjoignent Uart de 'éthique ou se fiasent 1 pas ),

fewrs d'une esthétique glacée, sans sexe of
inefficace sur les ames que sur les corps, cel
plus. Lelo ne justifie pas nos modernes esthétes (o 80 iy
aes chatovillements O fleur de nerfs, o dog spéenl rep
sencines, oodes pirouettes (_h_\ .I!‘m(-leurh, i Ulie g.\'mnast;!mm“
tellectuelie ou sensuelle qui Waura jamais e ot que ]”‘* in.
extorque et pas méme les apparences, € howy

Corme ‘l.‘i extrémisies de la politique, ces
Part que sont les traditionnalistes prud hommes
lizles dévergondés sont en dehors de la question,
ment enire coxone deveait pas inténd
less autres ot une clientéle toule f
convertis. lis représentent des intérdts hien plos (que des 1o,
dances. Les uns défendent les vieilles monnaies o cours don|
leurs coffres sont pleins 5 les aulves qui nont rien of be risquens
rien, menent grand tapage pour démondétiser Jes fonds Q'Elat
el lewwr substituer lewr propre papier, imprimé en fraude et font
Juste coté a la Bourse des pieds humides,

LFntre les deax, tradionnaliste et libre, respectucus du passs
el briseur de moules, I'artiste s'éléve et éleve. 11 matérialise
les réves des honmiees. 11 fait de I'idéal le rvéel. 11 les réeon
cilie, il les veil dans une méme admiration, 11 Jos prépare i
recevoir la vérité plus haute que sera celle de demain er dont
ils sont, pour une part, les prophetes.

Lartiste est Porgane expressil du penseur, qui est lp pro
phete de I'ldée. 1ls sont joints ensemble, mais en ordre de si-
bordination hiérarchique. Nous retrouvons ici la lrinité plat-
hicienne : le bien, le vrai, le beau. L'ldée boune est le bien
Elle est In. Force des forces. Elle mene le monde. Elle classifie,
organise ¢l meur toul ce qui existe. Le penseur annonce, le
propheéte rectifiel'Tdée, et ¢’est le vrai. L'artiste glorifie le vrai,
el ¢’est le” beau.

L'ideal étant I'ldée, manifestée dans le beau par le moyen
du vrai, est la raison d'étre, la fonction et I'illstrlm'lem de lai-
tiste. Un artiste sans idéal est une apparence et uue ﬂluqnn.‘l‘i‘n:'
las ! Jex ombres trompeuses sont légion dans le chaos du SEb

Il faul encore que l'artiste soit doué, c'est-a-dire qi ﬂflL
la faculté d'exprimer sou idéal par une forme adéquale i']"
autorité nécessaire et suffisante, cest I'idéal accorde sur le ‘_‘;l:
L'un sans 'aulre ne peuvent rien. Les opposer l'un a Ia.u\; |
o simplement les dissocier, ¢'est entretenir un schsnc |'|1|‘ -
mortel & esthétique qu'a 1'éthique. Les esthétes ne 1ecolii
sent que le don, quoi quil dise ou «qu il fasse, INEIE S
plait dans Pabsurdité et la laideur., Les moralistes l"””}ifnnr
le don en le crucifiant sur les dogmes figés "'_“n.”h‘”i |'-,,.;,gy-
pris. Cette double folie est si générale aujourdhui ql."“n,m. i
est presque universel de déclarer I'art incompatible en fer?
morvale. Mais le consentement massif & une errveur 1t
Jiunais une vérité ite (e 't

L'idéal accordé sur le don constituant l'autorite |.E|||<L'II""”
devient aunssitot le fondenient de 1'esthétique, ¢ pat I-Ian"u
lu regle essenticlle du critique. Les distinguer, peCcOtE | el
apports vespeetifs, el sarlout fieer lewrs degres, O
lui incombe avant rout. )

Tei se fait jour la noiion de plau. e atteindl

I direction de Iinfini, vers lequel il tend "”,“lu!l”"'“ i
l'ideéal se développe sur d'innombrables degres. I“'I;!'ml" ot
degré atteint par rapport a lintelligence worennt o pne 4l
constitue fa grandeur de 'eeuvre dart. Daus "'m s gré
défini, le sens propre et le sens figuré sc "'—'1‘7""‘]“,‘ que 105 2
deurs de Uesprit sont aussi réelles el 1;1u.~nr2.lbl‘,“1u mesul
tres : et c'est justement Uaffaire des critiques ‘l.t-ul

Mais Te don n'est pas moins gradué que !"f} 1

Lei intervient la notion de force. La force o5
du don, Clest par elle que l'idéal prend corps. .

La foree, qui vient du don, peut éire ‘_"r""'," r
deur, qui vient de [l'idéal. Dans ce cas. |'T-“.‘?|[r- dren U Gers
pour insuffisance de manifestation. 11 est ‘!'“"-l,a des I'7
exemples, car le silence et 1'oubli deviennent al? )
prompts ef sirs. .

La foree peui, au coniraire, éire supérici v
Dans cet autre cas, il Iuir arrive lv.'tlil‘l"-. sl
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OURR]ER jUUSICAL
i
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;s succes. 1ais jamais de le conserver, Lesg eXElnplOs
voici un au husard : Massene.. Munssenet est le
musicien merveilleusement doue, maig suns idéal,
e neure encore lul‘gni de la foule, dont il partage
'],, iie des musiciens s'en est toujours et 3 juste titre
eli foule aussi s'en écarera 0L ou tard, par lassitude
La -L;trl“‘“ a la feme, il faut du changement. '
le 'mnt « force », 11 est évident {que nous n'entendons
ar l“wm la force massive de la puissance oy celle, bru-
el olence, mais tous genres de force, ey nolamment 1u
rsle-. de I-tlcli\‘t‘ du charme, la force imprégnante de lu douceur,
attra plan cousidere, la convenance de 1 force et qe
deur produit I'ceuvre p;lrf‘mlc. . ) 5
Ja gran accord sur le plan te plus haut U puisse s'élever Uidéal
Leur { de Uhumantle meyenne produil {e chef-d' qupre. Que
ien pous permette de lui demander de lire celte phrase
Jo tecteu? Nous avons expliqué beaucoup de mots ef ne pou-
: spliquer tous, Nous espérons Nous exprimer assez
; i et compleiement pour que sa méditation bienveillante
ireme. o le mette sur la trace de ce que nous voulons dire,
(2 “'mmi\,- chef-dwurre ot des chefs-d'@uvre en chaque genre,
ny ﬂ.l v a le génie ; et des hommes qui ont dy génie, qui
l:"“-mw‘.;lU'-ml\'("“.-* de formes dans chaque genre, !
sent fh.},-mj:xtinn des gentes est corrélative A celle des plans. Les
La Tont essentiels ou seconduires selon qu'ils s'approchent
.x’f““.’?h,]gnenl de l'idéal. 11 est aflligeant, il est stupéfiant, il
o ?'cuﬂ(‘@\ﬂl’“‘ quune verite aussi eclatan.e que le soleil soif
esl -”-‘r(‘ié soit combattue par ceux-la mémes qui ont la charge
ﬂlj”‘tf; rendre évidente. Un de 1os plus notoires parmi nos
de jreres repéte a qui veut I'entendre qu’ « il n'y a pas de bonne
rnl:i, mauvaise musigue, mais seulement des partitions réussies
o d'tqull"‘-s manquées ». Cetle opinion sera excusée de qui saura
etw ;m.re confrére jlllgt‘ ln|‘|llfh-r(l:‘nment la symphonie, le drame
?\-|'|qlle, l'opérelte el ie cinéma, ou tous lo_s_ genres se confondent,
quil doit contenter les gouls les plus divers, qu'il doit garder
su position d’oracle aupres des multiples chapelles qui solli-
citent ses arréts. Clest la I'inconvénient de pratiquer cornme mé-
lier ce qui devrail étre un apostolal soumis & des régles d hygiéne
mentale el morale rigourcuses. Mais le piu‘s triste est que, vrai-
ssmblablement, cet aristarque pense ce qu'il écrit, ]oult_ de tout
avec le méme dilettantisme et patauge dans Ju confusion avec
gutany d'agrémeni personnel que le canurd dans sa mare. En
loccurence, I'importance des dégals est proportionnée a 1'in-
fluence du (T[’ilii]llﬂ
Mais st les brouilleurs de cartes sont logiques avec eux-
mémes, que ne poussent-ils leurs raisons Jusqu'a la comparai-
son ? Que n'égalent-ils les Scénes alsaciennes i la Sympho-
nie héroigice, e. Trislan & la Fille de Madame Angol, sous pré-
lexte que ces partitions sont des chefs-d’ceuvre dans leurs gen-
res 7 Les meltrons-nous au défi de le faire ? Ce serait ipru-
dent. s seraient capables de nous prendre au mot,
Assurément, une « grande machine » ratée
qu'une chanson réussie. Qu'en peut-on dire, sinon qu'il faut
proportionner la grandeur & la force, ou, selon le vieil adage,
qu'il ne faut pas entreprendre au dela de ses moyens ? Rem-
brandt est peut-étre aussi transcendant quand il dessine un porc
que lorsqu'il peint les Pélerins d'Emmaiis. 11 Iest du point de vue
piciral pur. Du point de vue humain, c'est une autre affaire.
Un grand Liomine éleve, an petit homme abaisse ce que, res-
fectivement, I'un et I'autre touchent. C’esi qw'ils portent en
U un plan inné qui se refléte en loul ce qu'ils font. Celuf
U 2 la grandeur ne peut pas, quand il le voudraii, réduire
d grandeur au silence, Instinctivement, il se dirige vers les
frands sujets, ou 1a grandeur est chez elle. 8i, par diversion
U pour toute autre raison, il traite un pelit sujet, c'est encore
Cgrand sujet qu'il raconte aw (ravers du pelit.
Il en est inversement de la petitesse.
Les sujets ont Jeurs plans commie les hommes ont le leur.

Jans Ut
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1 0n le peut d'autant moins contester que tous les sujets s:)tr_lt
imaginés par I'homme, ou pris dans la vie de 'homme, ou sentis

et réflélés par I'homme. Un arbre vous é¢meul, un visage vou'::
bouleverse et vous croyez peindre cet arbre ou ce visage. LEr-
7aur. Y'est voire émotion qui se délivre.

L’AME HUMAINE EST LA SEULE REALITE DE L ART.

Puisque les sujets ont leurs plans, si l'artis.e ne prend)IJﬂ_-‘!
un sujet de son plan, les deux plans différemment gradués B
chent un rapport satisfaisant sur un niveau moyen, nécessaire-
lnent plus proche du plan de I'artiste que de celui du suge_t,_
car I'artiste, force vive et réalisatrice, fait ce qu'il peut, mais
le suje, masse immabile, reste ce qu'il est.

Le principe des vases communiguants est a la base de cetle
observation. Dans son principe, la loi des échanges de I'ame est
la méme que la loi des échanges de la force. ‘ .

Tout ceci doit étre connu ,ou tout au moins inconsciemment
appliqué par celui qui prélend au rang de critique.

i*t

A ce point de notre développement, les techniciens commen-
cent & s'agiter, Mais oui, de la iechnique est indispensable !
Mais elle est hidrarchiquement inférieure a la grandeur et ala
force. La techingue, le métier ne sont pas .une qualité, mais
n-acquis. Un cuistre peut avoir de la technique, el c¢'est mé-
me sur leur technique que la plupart des cuistres fondent leur
prétention. :

En musique spécialement, 'artiste ne peut se dispenser de
consacrer de longues années 4 l'acquisition de la technique.
Mais le critique ne doit pas s'y attarder. Nécessité commune ne
veut pas dire égalité, Attentif a discerner la grandeur, & re-
connaitre Ja force, le critique doit passer rapidement sur la tech-
nique de I'euvre. Sauf dans les Journaux spécialisés, il ne
doit pas accabler ses lecteurs sous une profusion de détails fech-

. niques que la plupart ne comprennent pas et dont 'importance,
en tout état de cause, reste accessoire.

La technique peut n'étre qu'une routine, et bien souvent
n'est pas auire chose. Mais la création et le jugement sont des
actes personnels et libres. Pour juger comme pour créer, il faut
2tre autorisé par des facultés adéquates et inndées, bien_ que
perfectibles. Ces facultés, répétons-le, sont la grandeur qui re-
vél l'idéal, e. la force qui manifeste le don.
= Chez Dlartiste elles sont a I'état actif, ou créateur : chez le
critique, elles sont a 1'état passif, ou réflecteur. La technique
vient ensuite, nécessaire 4 'artiste et, dans une plus faible mesu-
re, au critique, mais comme un simple insirument.

Idéal, don, technique, forment dans i'art une trinité d'ap-
lication, en rapport avec la grande Trinité de conception : le
ien, le Vrai, le Beau. Car tout bien vient par l'idéal ; toute

vérité dépend de la puissance par laquelle T'idéal s'irradie
toute beauté est subordonnée
réalisation.

En tout ceci, le critique est le miroir de l'artiste, C'est en
lui qu'il se regarde et connait ses merites e: ses imperfections.
C'est en lui que le public regarde et découvre ln sureté ou la
défaillance de son instinet.

La fonction du critique est trés grande. Il est un con-
tréleur, un régulateur, un prédicateur. 11 annonce le génie, dé-
mus%ue I'imposteur, il redresse l'idéal, il raméne les esprits
égareés,

Comme il y a un créateur pour des centaines de contrefac-
teurs, il y a un critique pour des douzaines de parleurs inuti-
les. Bien entendu, nous passons sous silence le point de vue
de la publicité.

Cette petite étude, empressons-nous de le dire, ne fait
poser la question. ‘Mais, affirme Confucius, « il n'est pas rare
« dans la naiure des choses que ce qui a sa base en désordre et
© nans la confusion puisse avoir ce qui en découle nécessaire-
« ment dans un état convenable ». JACQUES JANIN.

a la perfection technique de sa

que

NOTRE COUVERTURE

. .«”M ® Madeleine

Mansion, que nous présentons aujourd hui
gL rertuye )

e chypys de ce numéro, a une carriere déja fort .ar‘.‘rsla.qf;c.
Ompg ”;t encore hiver dernier dans de nun_mrm.x (onc.er s,

Vlpgy Aans leurs quores par des compositeurs modernes,

. J,%'.MS : Pierre de Bréville, Joaquin Nin, Raoul Lilp¢l.1]j:1,
iran g rrf,-,f”.i' Marcel Bernheim, ‘elc... Elle inlerpréta aussi les
deg ;f““’!f“‘s : Bach, Beethoven, Mozart, Schubert, Wagner
Ong (fs bdies de payye, Debussy, Duparc, Ravel. Nous ex-
Ly ,f, 2es criliques les lignes suivantes : A : 5
hige M chaude et bien {imbrée de cetle artiste se fait lumi

Tee

[} A . ofs
;ru“,,";,m"r“‘”'?l-'l’r la rutitante Espagne. Elle ;mssmlf‘ une arti-
1] o " ¢ - ] -

U vaye VUTaIME, méme dans les nuances les plus douces : qua

. ‘ll.)‘hﬂf{ du Guide Musical de mai 1931).

i Madelejy, Mansion a obtenu un succes complet, chan-

“,3:",' beau style Radamisto, de Hlaendel et Ah ! Perfido,
l

el I'.‘Hl,. intor (Exfrait de Chantecler, 6 decembre 1930). :
E«’hu,'( de (,"ln'ém Ravel et Debussy avec une musicalité par-

@ Liberté du 21 avril 1931).

« Mimne Mansion_fit entendre avec un v
brante el si bien limbrée ». (Extrait de
30 mars 1931).

« Sa technique est des meilleures »,
cembre 1930), etc...

Mme Mansion qui est diplomée des « Maitres du Chr=t » et
membre de I‘Ac:u[(-mi(j die Chan!, s’adonne volontiers malgi'e <3
erigtnees d'une carriére enviable, qu professorat qu'elle aime
profondément. Malgré la crise acluelle, elle a déja (?e nombreux
engagements pour la saison prochaine, tant i U'élranger qu'd
Paris, o elle se fera entendre, notamment, le 13 novembre, dans
un grand Concerl symphonique de « L'Association Orchestrale
dirigée par Lucien Wiirmser ; le § décembre aur « Concerts Du-
brutlle » ; le 11 |Ir.‘r"‘uﬂu-‘ s « Amis des Arlistes » ele...

Celte cantatrice est une artisie sincére, vibrante el, ce qui
est encore plus rare, modeste, Nous la suivrons avec intérét dans
foutes ses manifestations musicales, toujours marquées au coin
du meilleur goul, Georges JOANNY.

if succés sa voir vi-
Paris et Amérique du

(Extrait de Lyrica, dé-





{"type":"Book","isBackSide":false,"languages":["fr-fr"],"usedOnDeviceOCR":false}




{"type":"Document","isBackSide":false,"languages":["fr-fr"],"usedOnDeviceOCR":false}



