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Pour émouvoir, la musique doit expri-
mer des sentiments humains. Les senti-
ments sont d’abord multiples dans leur
nature ; de plus pour chaque catégorie
particuli¢re de sentiments il existe toute
une gamme d'intensités et de modalités
différentes qui les font varier A linfini. 1I
existe il est vrai un ordre de succession
rationnel de la sensation 3 l'idée et de
I'idée A I'émotionymais sila sensation varie
seulement en intensité d'un individu 1 un
autre, lidée éveillée par elle peut étre
completement.différente et les sentiments
qui en résultent peuvent se trouver tout i
fait opporés.

Si nous considérons sculementles idées, -

nous verrons qu'elles ne représentent pas
les mémes significations chez tous les
hommes. Elles different d’abord suivant

les races humaines, et dans une méme:-

race suivant les contrées habitées et les
climats. Dans une mesure plus restreinte
encore, lcs nationalités, les différences dg
castes et de positions sociales exercent une
influence sur la nature ct la valeur des
mémes idées. Preaons un exemple tres
simple : I'idée de la mort n’est pas la méme
chez I’ Asiatique de race jaunc que chez le
blanc Euwopéen. Le phénomene de la
mort, qui cependant se présente identique

chez le Chinois comme chez le Frangais, -

n'évoque pas pour eux les mémes images
et n'éveille pas les mémes pensées. Les
idées de bonheur et de malheur, de joie
et de tristesse ne sont pas les mémes chez
I'Indien ou chez I'Européen. La peine et
le plaisir ne présentent pas la méme signi-
fication pour le fakir et pour I'habitant de
nos villes civilisées, pour la mondaine ¢lé-
gante ou pour le rude montagnard.

Les sentiments, qui ne sont qu'un co-
rollaire des sensations et des idées qui en
naissent, se trouvent sous la dépendance
de I'hiérédité, des penchants, des préjugés,
de P'éducation, des habitudes. Plus le

| degre de civilisation est élevé, plus I'édu-
. cation est raffin¢e, pluslelien qui rattache

Je sentiment 1 la sensation est complexe
et indirect. Dans I'état le plus simple, ce
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| il doit lui auribuer les Tdées et les pré-

I'idée de laid A la sensation de peine, au
sentiment de tristesse. ,

Aucun art ne s'adresse plus directement
aux sentiments que la musique et n'est
plus capable d'éveiller les sentiments les
plus délicats et les plus profonds en leur
donnant toute la vivacité et lintensité
qu’ils peuyent avoir ; mais aussi aucun art
n’est plus complexe dans les moyens qu'il
peut mettre en ceuvre, ¢t n'exige une con-
naissance plus approfondie de 'ime hu-
“main,

L’auteur, dans- toute ccuvre musicale,
traduit. des sentiments qu’il ressept iui-
méme, ou ceux que le personnage qu'il
met en scere est censé éprouver.. Il doit
donc envisager les sentiments-divers qu'’il
doit” mettre en ceuvre au point de vue de
trois facteurs différents :

1° Le personnage qu'il présente au pu-
blic et dont il exprime les sentiments ;

~2° Le public, donc les ¢léments affectifs
sont mis en jeu par l'expression de ces
sentiments et qui doit finir par les éprouver
lui-méme.

3° Enfin la personnalité propre de I'au-
teur se présente ici comme le troisi¢me
facteur, qui domine et relie les deux
autres ; puisque c’est sa propre sensibilité
qui doit animer le personnage fictif, et
que c’est son art qui doit imposer au pu-
blic les sentiments qu’il exprime.

Dans toute musique qui n’est pas la
musique dramatique 1l semble que le per-
sonnage mis en scéne ait disparu ; mais
en réalité c'est 'autenr lui-méme qui se
substitue 3 ce personnage. Ce sont pres-
que toujours, il est vrai, des idées géné-
rales qui sont exprimées ; mais il faut re-
marquer que I'auteur personnifie, méme les
idées les plus abstraites, en leur donnant
la forme qui s’adapte le micux A ses pro-
pres sentimenis. Il en résulte que, surtout
en musique, la méme idée pourra éire ex-
primée de plusieurs fagons différentes par
des auteurs différents. |

Lorsqu’il s’agit de musique dramatique,
I"auteur ne doit plus chercher i s'assimiler
une idée abstraite, pour la juger, la faire

aimer et s'efforcer de la traduire d’aprés -
_ ses propres sentiments. Il doit au contraire
| se représenter.le personnage qu’l met en

éfte, tel qu'il serait réellement. Pour cela

et de son rang, lui sup-

e sa n |
| ' meeurs de Ja con-

\

R h

selle il est placé.

SR e ER s P AL

LE COURRIER MUSICAL

241

pas qu'un persorinage soit un type abstrait
représentant I'ensemble des défauts et des
qualités d’un groupe; chacun, dans quelque
catégorie qu'il soit placé, doit avoir encore
son tempérament propre, ses aptitudes,
ses penchants, ses qualités et ses défauts.
C'est ) cette condition sculement que I'on
anime d’une vie propre et que l'on donne
avec l'illusion de la réalité les personnages
que I'on met en scéne.

L’auteur doit tenir compte du public au-
quel il s'adresse. Ce public, dans I'appré-
ciation d’'une ccuvre musicale, juge aussi
d’aprés son propre état psychique et se
laisse guider par ses tendances de race,
Jd’éducation, de gotit personnel. Méme dans
les milieux civilisés et instruits, et dans
les populations qui ont un gout artistique
pour la musique, on trouve des exceptions.

" De méme qu'il y a des gens que nous ap-
pelons daltoniques, qui ne distinguent pas
les couleurs les plus vives et ne voient
qu'une teinte grise plus’ ou moins uni-
forme, il'y en a que la musique ne touche
en aucune fagon, parce qu'ils sont inaptes
i la comprendre. Ce n’est évidemment
pas pour cux, qui du reste forment plutdt
une exception, que peut écrire le compo-
siteur. L'homme en possession de toutes
ses facultés psychiques normales, est sen-
sible i la musique, captivé par ses charmes,
il comprend et ¢prouve les sentiments
qu'elle exprime. Outre cette impression
naturelle, en partie sous la dépendance du
fonctionnement des centres nerveux sen-

soriels, il éprouve, plus ou moins, mais .

d'une maniére trés variable une aspiration
artistique vers 'idéal, qui lui fait gouter
et aimer le beau.

C'est de cette fagon que le compositeur
doit considérer le public pour lequel il
éerit ot qui sera appelé A juger son ccuvre.
D'autre part, 'auteur met en scéne des
personnages pris dans la vie réelle; il
doit les présenter 3 I'auditeur avec la plus
grande illusion possible, c’est-a-dire
comme s'ils existaient réellement. Pour
cela, il doit les animer d'une activité qui
ressemble a la vie réelle, donner de la
ressemblance aux situations dans lesquelles
ils se trouvent, de la suite et dela logique
i tous les actes. Ces personnages doivent
donc avoir les qualités qui appartiennent
A leur race, A leur sit’%ﬁbu, i leur tem-
pérament ; mais aussi ils ne peuvent pas

dtre exempts des défauts qui y corres-
pondent, sous peine de ne plus traduire

Si de ce coté il est forcé de montrer la
nature avec toutes ses imperiections, l'au-
teur, qui a toujours devant les yeux le
mod¢le parfait, créé par son imagination,
se trouve entrainé par son tempérement
artistique 3 poursuivre cet idéal. ‘Son
idéal est, pour lui, une réalit¢ ou plutdt
une possibilité, composé de parties vraies
mais formant un tout factice’; car, pourie
créer, ita pris dans une foule de sujets les
qualités qui lui plaisaient le plus, et ces
qualités il les a prises dans leur forme la
plus pure et la plus ¢levée, fermant volon-
tairement les yeux sur les défauts qui au-
raient pu les amoindrir. Cet idéal qui est
I'image de son réve, l'artiste le poursuit
sans cesse, il peut s'en approcher plus ou-
moins, mais il ne l'atteint jamais. De
méme que rien dans la vie réelle ne satis-
fait jamais. pleinement le vrai ; de méme,
dans toute ccuvre artistique, dans toute
scéne, il y a tovjours quelque chose, un
défaut, une lacune, qui les s¢pare de la
perfection ; aucunc sensation n'est si com-
plete en elle-méme, qu'elle prouve le
bonheur parfait. |
L’Idéal n’est donc jamais atteint ; mais
I'artiste qui le prend pour modtle, qui le
poursuit toujours, doit chercher & S'en
rapprocher le plus complétement possible.
L'Idéal subit I'influence de 'auteur, puis-
qu’il est le refler de I'élévation de son es-
prit, de la justesse de ses vues, de la puis-

. sance de son tempérament artistique ; il
est aussi jusqu'd un certain point sous la -
dépendance de sa volonté, puisqu'il est

formé de I'ensemble de qualités choistes et
disposées pour lui. Comme il ne travaille
pas pour lui seul, mais a pour but de pré-
senter son ccuvre au public, il doit Iz lui
rendre accessible et il faut pour cela sa-
voir rapprocher suffisamment l'idé¢al de la
réalité. C'est de la juste combinaison de
ces deux facteurs que dépend la pecfection
de toute ccuvre d'art ct en particulier de
toute ceuvre musicale.

“Dr P. JOIRE.
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Nous reprendrons, dans le numéro
du 17 novembre, la publication de
P’étude de M. !:?ul Locard sur 'Orgue.

LES GRANDS CONCERTS

Lettres & wne dame imaginaire

!

Chére madame, vous n'existez pas, mais
je vous créc. Je n'osc affirmer que ce soit
pour volre plaisir ; non point que je vous
croie tout a fait incapable de m’entendre,
mais j'estime bien mince la joie de recevoir

‘mcs épitres, et c’est avant tout ma propre

satisfaction que je chercherai, cet hiver,
en vous transmerttant, deux fois par mois,
les échos de nos grands concerts pari-
siens.

Oui, madame, je renonce a la critique.
A proprement parler je ne 1'ai jamais cul-.
livée etje m'en sens de plus en plus inca-
pable. Le mot « critique», vous ne l'igno-
rez pas, vient d'un verbe grec qui signifie
juger. Pour juger, il faut s'appuyer surdes
1extes, sinon la justice est arbitraire et fan-
taisiste. J'ai bien, comme tout le monde,
les balances plus ou moins précises de ma
raison prétes a recevoir les «ouvrages de
I'esprit», mais les poids me manquent,
hélas ! Plus je vais, plus je doute qu'il ¥
ait un critgrium de beaute, ou, du.’woins,
s'il existe, je ne le connais pas, je ne sais
ot le chercher. Si donc je mets une sym-
phonic dans un des deux plateaux. je ne
puis jeter dans l'aure que mes impres-
sions personnelles. Une pesée de senu-
ment n'est pas une critique et l'on finirait
par m'en vouloir d'émettre, sous des appa-
rences séricuses, mille opinions subjectives
marquées tour & tour aux coins du so-
phisme, du paradoxe et quelquefois méme
de la passion. . B

Car je me sens plein de passion, je la-
voue, On finirait par me faire dire, en me
contredisant, que Meyerbeer n'cadt aucune
espece de mérite, ce qui réjouirait fort.'Ch-
tandre et mécontenterait Cassandre a juste
titre. Mais j'arriverais, d'autre part, a de-
clarer Donizetti supérieur a César Franck,
et voila renversé l'ordre des rires et des
grincements de dents. Irrité par labus du
germanisme musical, jaurais naguére sou-

tenu, pour un rien, que je préférais Ros-
sini A Beethoven, opinien dont je rougt-

rais fort, aujourd’hui que j'ai retrouve le
calme dans les champs parfumés de men-
the et d'ajoncs. Entin n'ai-je pas dit un
jour, au cours d'une discussion, que M
Despréaux l'emportait sur Shakespeare
dans mon estime! Et le pis c'est qu'en

id¢lement la nature humaine.
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