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daﬁs la Rythmnque de Jaques- Dalcroze

j’enténdis ] aques- Dal—
| croze exposer ses théories: 1l les. justifiait &
H nos veus, a nos oreilles, par de remarquables

/(1 téristique, sa’-'fercede persuasion faite d’ex-
4 cellent bon sens et de poétiques espoirs

(d‘aucuns diront chlmerlques—- i tort, Jje l'espére), les
1_ ;grameuses évolutions de ses éleves, Ieurs séduisantes
“improvisations plastiques ou purc.ment musicales, —
- fout cela reste present je suppose, aux spectateurs de
*ses récentes matinées de ’Odéon. Mais si quelques—uns .
- demes confréres eurent la bonne -idée de s’y rendre,
o ‘beaucoup furent absents. Il.en est de méme & coup siir,
-~ pour maint lecteur du Ménestrel: Pexposé que je tente,

.- s bref que -je le dowe fan'e ne sera peut-étre pas
munle | ' ' -
- Quesi-ce que Ia Ryﬁzngzze? Les. conférences de
:-}:-_:.-.j-]aques-Dalmoze nous Pont clairemeni définie;

 Surtout son beau hvre e R ythme, la M’uszgue et I Edu-
_cation,

I'IlaIS

“Lebutdela Rythmique n’est point la danse, comme

l::x.-;_ﬂn se |e ﬁgure Sans doute les attitudes, les gesteﬁ les
--;__:.i--;mfoluuons oli condui cet enseignement nous procurent
- uneviaie joie: celle d'un paganisme retrouvé, d'usie
;:_‘__-g:llbre snnple harmonieuse choreﬂraphw et l’hellemsme |
qu'elles ¢ evoquent donne 4 notre ceil comme a notre
‘plaisir sain, fait de ]eunesse de sir eté,
-f_frfdethbre et de grace. Il serait injuste de 1’0ubher -
3 Pourtant je ne veus qu y rendre un raplde hommage,
passe = car ce-n’est point mon sujetd’anjourd’hui. .
e P]ﬂSthue en effet, cette libération des mouvements
pour. Dalcroze ‘que comme des moyens. de .

d'— est parti de la musique;
y conqueur une société entiére,

musique, la sorte de llbel té qu’elle

(et les resultats semblent prouver

La-dessus nul mj

0¥T0
nsson livre, Qu’ v voyons—nous dés l’aberd?
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[ résultats. A la vérité, son humour 'si carac-

qu'entre tous il chérit. L union de
la confignce que le maitre estime -

tout cela tend yers ‘21t bzst muszcal B
eux que Dalcroze ne nous. rensei-

he & la musique; la nécessité,
610ppement des facultés musicales, -|°
vant méme 'exécution instrumentale, - -

la musaque (d’allleurs moms rare-

- 133* —

« Comment se fait-il que seul l"ensewnement musu:al o
- (et en général I'enseignement. artlsthue) 7y soit traité (1) .. -

en’ parm et aban dorme a la routine? C’est que nos auto-
Tités scolalres n’ont aucune connaissance en. mauere. oL

musicale et ne tiennent pas 4 en acquérir » (p: 20)."

.« La musique est, en dehors de nos grands cercles
artistiques, tenue en trés piétre estime par nos éduca- .
teurs, voire méme par.nos artistes (pemtres ou sculp- PR
) tems} et nos littérateurs » (p 20).- Lo 0T
_“Etpourtant « aucun art n’est plus pres de la vie aue:-” SR
- la mumque On p&ut du‘e qu ‘elle est la vie meme T
{p-21). i o -

-« Le maltre de mu31que doit ch ercher A by eﬂler dans“
- Pame de ses éléves le sentiment du beau. L’on parle: " .~
trop souvent aux enfants de la beauté sans- leur exph-

quer ce que c'est » (p.. 27).

- ~Quelle sera la marche suivie ? .« Eduquer l’oreﬂle desf
&leves dés’ l’age le plus tendre..
- maitre’'de musique doit étre de faire apprécier . l’enfant
- la différence qui existe entre le ton et le demi-ton. Or;
nous n’hésitons pas & dire que les neuf dixiémes des R

maitres de chant ou d’instruments font entreprendre 3

1’éléve des. gammes avant d’avoir-obtenu de lui‘une
"connalssance parfaite et absolue de ces deux eleme11ts~7f:??
“naturels » (p.34). | T T
¢« L’audition r*elaz‘we (celle des mtervalles) peut chez SRR
| tous les sujets ayant oreille ]uste €tre provoqucée par
l"educatmn 4 condition que cette audmon SOIt commen-j

cée de bonne heure et precede celle’ dun instrument..

L’audition absolue-(2 ( ) n’est du reste. absolument 1ndls-_~__jl___;-'_: ;
ﬁpensable & un musmlen que S 11 est appele A ensewner

la musique. »

~Létude des ﬂammes dans la. méthode Dalcroze est
nouvelle et fmt ingénieuse : on sait qu’il’ les fait toutes <~ i
| chanter enprenant un do (ou do diése o do bemol) cemme‘.'-_.'. oy

point de’ depart (exemple s la gamme de la bémol se

- - - :

m Déns les eccrles pnm&n €8, 1L.S lyuees etc A

o (2) C'ési-a-dire la faculté de reconnaitre, ‘A lqudman, qudh,_i
il note exactement 'on entend, abstraction falte de son rdie tondl,
4 Clest ce qu o appleh.. vu]gfurement

- 1loreille ». .

le dmpamn dans o

Le Premler 0.0111 du I

chantée ainsi: do; 7é-bémol, mi bémol, fa, sol, la bemol IR

| si bémol, do. Bien entendu la bémol reste la tomque et
. '_-mz bémol la dominante). IR N

- L’avantage, c’est de fixer ainsi dans la memmre ce a’o-f e

;'absolu D’ aﬂleurs Dalcroze n’y met aucunentétement :
 « que lon ait recours 4 ce systéme ou 4 un autre, peu -

“importe! essentiel est que I'étude des tonalités smt faite .

de la fagon la plus consmenmeuse et la- plus métlcu—f L
“leuse v, - SR - SRR,

. Puis vient l’etude du r}fthme. 81 ce n est pomt toute la-_ o

~ méthode, c’en est peut-€tre 'essentiel et la partie la plus.:.
:mlgmale la plus réellement inveniée. En voici le prin~-

-Llpe e Le sens du 1ythme muslcal ne releve pas umque—---’ L

- “"‘"""*_r"'
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__enfaat blEIl portant et sans aucune tare phquue a.de |
Pirrégularité dans sa marche cette; 1rregular1te corres~_
| Ht}ondra mus:lcalement 4 _une .maniere- 1rreguhere de".?'{_g
© . mesurer le temps. Si, sur quatre pas. qu’ll fait, il a une. |
e tendance i faire le quatrléme pas plus-court que e pre--- |
. mier; il pressera en musique, ce quatriéme temps i le
»i’-ralemlra s'il le- fait plus long en marchant, etc.. g
L g Il existe une connexion: instinctive du rythme dej- -
- toutes ses nuances et du geste: Qu un-musicien-complet
.- veuille expliquer-une accentuation energlque et vigou-
;:-_1'euse il frappera: Pair du poing, egc.
. .7« pour exercer 'hommie: au r}fthme 11 faut - -exercer.
e I‘ythm1quement fous ses membres ». S

,,,,,

sl Cette correspondance de la- marche “du geste et de.
?_'.j_l exécution d’un rythme musical (vcnr p. 57)estle pmm-_
;}--_-de depari de -Ja R_)fﬂmzzgzze. A vrai d1re ‘et comme. il -
. nlexiste’ rien ‘d’absolument” nouveau, je mie souviens -

- qu enfants 4 laricienne Ecole Monge (dans son premier -
-+ ‘local;rue Chaptal nous faisions en commun des exer—---'__:

- cices.de gymnastique sur lesquels on chantait des-airs

ool aux r}?thmes bien adaptes ‘aux paroles.naivement signi= "
ff;q_f;_._ﬁcauves “« Fi 1appons ensemble (bis), mtrepldes (bis) -
. guerrieTs v, -tel €tait le refrain-d’une energlque pmpul-;-; A
- 'slon des- deux bras. « Une, deux, trois, quatre; voila |
.. commentle pied doit battre e 501 retentlssant » cela |
< =scandait une facon de « marquer le-pas™» en cadence
L ._:'-_Evldemmem ce-n’étaient qu’exercices rudimentaires et

- fort prlmalres eIl regard de tout ceque Dalcroze obfient- -
. de-ses éleves. M‘us le principe-reste le méme. Et- peut-
L e cétre cette pratiqu.._. du rythme muscula1re ne- fut-e]le pas. -
~ “inutile 4 mon sens musical.:
.- conteste" au]om d’hm 1a- part d’éfonnanté invention que

r7~'-'fDalcroze tira de son ‘cérveau de- 1nus1c1en-—ph11030phe

~Parcourant les autres chaprtres deson livre, j’y trouve

: -f-tant de justes aphorismes, de sympatlnques espoirs;. |
.';:_-:_d’humoustes observations, que je voudrais tout mter?jf_
.Relisez les pages sur le szzo et la De;?zezselie du Consei~= =

‘vatoire :lequel de nous n’a rencontré cette M Eléo-

. more, virtaose mondftmra qul ne. comprend rien, dail- |
| ___.,\""_]eurs 4 Ja musique et lachera son piano-sitdt marlee‘r‘*z}__ﬁ;
.. Voyez aussi la Musique et I'En fam‘ le Role social de Zaf‘ff
. Musique, et plus. loin : |
 Mais il fauit abréger. Passons aux faits. .~ -7 i
- La grande force de Jaques—Dalcroze Clest son- 0pt1—"f‘.d' .
misme, la bonne humeur de son-espoir, l’ardeur ‘de sa - |
'-conwctlon Or des apresent cetie conﬁanceest]ust1fee*_ﬁj:—'—’f

DPECcole, la ,Muszgzze ez‘ Zcz Joze

-par les resulmts

"~ -:Notez d’abord - ceci est 1mportant — que ses eleveq._f
o _l_sont recrutés dans la moyenne. Iln’eut pemt d’élite &.sa
_[_fd1sp051t10n1 Mais « il v a beaucoup plus d’enfants mus1—
~<lens’'qu’on ne le croit ». Cela est & medlter Des 1mpro-—

visations’ entendues & ses conférences, certes, toutes ne - |
... Soft pas égales. Il en est de- charmantes d’autres plus |
- _‘b'males Aucune pourtant qui soit- mauvmse chose'_f
N ilemarquable lorsqu on réfléchitd tant de fugues anti- .

- musicales, & tant de contrepoints douteux
- médiocr es lecons -d’ fiarmonie qu’d c6té d’excellents
T :devmrs On Tencontre aux examens du Conservatoire (1) .
J e passerm rapzdement SUr les resultats purement: -
| " | .~ |" une honnéte moyenne. -Seulement:

.'part avec des chonstes amateurs 011 arrl

1) J’ accmde, il est *c']aalj qu ‘11 soit plus aisé d’lmprowser aﬂrea-—-_a-":

- blementsur un théme donné que d’écrire une fugue d’eccrle a Ia'- .
---fois rigoureuse et musicale. Mais — au moins comme exercice — - | -
Jlﬂlpl‘ﬁﬁlﬂﬂllﬁn a du ben, et d’ailleurs la- plupart des &léves de - | °

:Jaques-Dalcmze ne sont que des amateuls recrutés dans une
hdunue moyenne. e o
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| “sations choregraphlques ( « 111terpretat1@ns - d’
-'musmales) lesplusconnues de €€s'iman

_,':“Qotons cecl, seulement
*sorte, il y a gros & parler que nousily’ TEtTolye

> elle se retrouverait aussi dans les gastes de ¢

que la mu51que moderne, ‘avec. ses ch
- mesure,.s’est. chargee de. falre 1educauo
' nstes des chefs d"orchestre et-méme  des: chanteurs
:,Et j’aime & croire ‘qu’en raison de f-ette souPlesse de c)e‘-l’f
SEis - I?ﬁf@? eui- du r“&fthme de cette ]uste n0ton. del.:'"
; -_'_‘duree les mstrumentlstes formes par: Dalcrgze
‘__-__;;]ouer sans se contraindre au rldlcule ‘inutile g meme:'}"?‘}
- "nulslble mouvement machmal de la meswe batz‘z:c ayec-.'-f-i
1 e pied.- e el TR

» En définitive, |

d’etre enumeres en détail:

:-14;(sans plano) la-série’ des gammes gardent l’mtonatmn- :
- sljuste. qu’a. la fin de. Dexercicé les voix n’ont point -
.baissé. Cela tient sans doute &-leur habitude- dudp
- absolu.. g
--ment les notes: d"une mélodie, mais celles: d"un accord: -
an besom il les chan‘te (melodlquemem) ou les r:.,produ1t“---i~-.
- au-piano. MIEUL un accord &°quatre: parties-est frappe' s
par le maitre’;. les éléves, divisés en: quatre groupes,
“chantent cet accord avec l’exacte d15p051t10n que vlent_ gl
-~ d’endonnerle piano.—Puis, ce sontdes] 1mpr0visat10ns b
-sur.un théme Proposé, une eleve compose aU'plano; ung -
autre lui repond ‘ou-méme compléte la réalisation pia-
| :1115‘{1(:1113 par-un contrepoint vocal (1), On entend aussi.
| - des improvisations musicales’ d’apres Ja: plasuque d’une;:-}?i,-%
1 autre éléve (ou ’inverse; peut—etre plus facﬂe maisquon:. -k
ne:doit pas dedalﬂnel) -~ Réfiéchissez;.et dltes-mm'.al'-i;}g
. ‘combien-d’¢leves de nos habituels cours: de. piang, de
.vwlon ou d’ensemble seraient capables de ‘telles réus:.
- sites?: Bien peu.... A coup sir; ces résultats obteuu%j_'if%__ffji
supposent d’excellentes études = et trés prathues—-dﬂ'fi},f;
- solfége-et d’harmonie. Quant ) h mpldlte de conception -;
(Cette faculté d&° atlentlon vive et prec-lse dont temmgnentlj
.4 ces éléves);-il n’est-pas. doutenx ‘que la- d15c1plme de la
| ‘Rythmique ne les'y prédispose et -ne. leur soitune aide
-excellente; 11l est probable d’ allleurs que les: exerr:lces;_:‘*i,_;;
Cmusicaux de Ta methode Da]croze sont. en- P1

.-Quoi-qu’il-en soit, nul ne |

| "Mals ces. que]ques exemples ‘81 C&I‘&CtéI‘ISthUBS s
Salent A montrer: le niveau: attemt Ll ST I

5_;1?emporteralent Je n’ignore pas‘non plus qi
- d’orgue denotre Conservatmre certainsréalise i
-;lentes 1mprovisations: Mals ce sont [4; on peut dire; ¢
;_'SU]ets exceptlonnels A coté;-que-
~dans nos: établissements- d"enselgnemem
_ secroient composuems ‘et’s'empétrent er
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11 est déja fort. remarquable que Ies eleves chantant'_:’
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mouvements peu rapides. Mais, detoute. facan:

1 blen remarquable souplesse de compréheﬂsmn:w
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; | ir éduquer) -— Dalcroze
sultats (il n’est que Jes savoir éduq ) e ,
. méthodes de solfége, d’harmonieet de rythmique,
P%rsdéve]opper June maniére étonnante les facultés
a sl | . . -
usicales de ces enfants aux dons moyens. 1l semble en
voir 1ifé le maximum de re{ldemf;nt... | '
Je penserais cette étude’ incompléte (et, direz-vous
. ) - -.# 3 . » ") ) - _
pw.t-étre, trop partiale 2} sijen gpo‘sais certaines ob]e;:
ions. les plus habituellement faites a 'enseignement de
i .
Jaques-Dalcroze. | o _ ‘
¢« Cele prend un temps considérable ». — Mais
vsude dun instrument en exige encore davantage, sl je
re me trompe. Et d'ailleurs il conviendrait de distin-
Jer entre les études approfondies (celles menant au
0 . . ~ - .
diplome)et cellesque poursuivraient des amateurs moins
t6s, Ceux~ci, sans atteindre une entiere maestria,.ne
peovent-ils déja tirer grand avantage de cette culture
musicale ? | -
20¢ Ces études sont absorbantes & l'excés: on a vu
des pianistes, des violonistes, abandonner leur instru-
ment pour ne plus faire que du Dalcroze. » Peut-€tre.

Céatent, je suppose, de médiocres exécutants, qui se

rendirént compte d’un meilleur -avenir, pour eux, en
enseignant la méthode Dalcroze. Mais je serais etonné
qu'un instrumentiste yralment remarquable abandonnat
son art pour se consacrer 4 la seule Rythmique. Je le

serals plus encore, gu'un musicien réetlement doué pour
5D » 4 P

lacomposition la vouldt quitter — sous quelque pré-
lexte que ce soit ! | -
¥ Enfin, 4 tous ceux que posséde la force d’inertie,

I tous les sceptiques paresseux. qui nous diraient : -

« Qu, tout cela est trés gentil, c’est méme intéressant,
mus 4 quoi bon? Que nous importe? les choses ne
vont-elles pas & souhait dans le .royaume de la musi-

i " 1 T . - -
< +que? Nos Conservatoires ne sont-ils - pas excellents,

I}'E‘Sl-ﬂ pas déja d’admirables méthodes concues pour
lenseignement - primaire? La musique, d’ailleurs, ne

marche-t-elle pas son chemin? Voyez l'activité de nos

jeunes, le succes des concerts... Et n’y a-t-il pas bien
i5sez de musiciens et de mélomanes? » —— il y aurait
beaqcaupérépwdre. . -
Dfabord, lactivité des jeunes, aujourd’hui, obéit
é’?f:]fozf aux gofits d'un public vulgaire; et 'influence
dﬁlppgrette, du music-hall, des chansonnetieset méme
azsbiziﬁcﬂéle :2T§;Lét' discut?l* ceftains l‘ésulta-ts; "Ql_mnt
e sl Gavgau- Cfe;:fncglts, s’1] af_ﬁu? au that:elet- ou
; que les associations d’artistes le
" Sy mosy Ejr ]esdfestixrals qué.vopsisavez‘; mais
b pas doreg aré cd’ccuvres nouvelles, ce .qui ne
eunes on m o
e do | ]1}:;;;2; ?Eni?n, et surtout, la c_ultLll;e" musi-
bondance 4. o] ; g gfz;ge' est c}_epquable. ,‘D ar}leurs,
uit pas; 1l.1'y aura jamais trop

de gen

) > comprenant la music ’] Vi |

| usique. S’il advient qu’un
jour - a, méthode d '

beaucoy p i

; développer le sens musical, "si des cours

place qu’ellé-la musique dans les Facultés Tui foit la.

Poisie, g merl}e a coté -_de:s arts plastiques et de la
nalibl;'l Seriietz cramte: le jour n’est pas proche ot la
e cc Musicalement trop cultivée (A supposer

, o op Slgnlﬁe quelque chose ) |

hodes 1o Et si, par des mé-
> Hlpe : _ s el - |

Jﬂques-Daﬁl,I;?us,_esi I_OquUeS, teiles qu’en inventa

— © U_); Cette. culture peut étre améliorée,
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ama!em, dllmzizillhpl11}c1palement aux gens de la société —
‘ralent leygp gy lais les professionnels eux-mémes y trou-
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486 ne fltce-qu'a égard du rythme.

quictant pour nos musiciens francais.
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¢ d’André Gedalge soit adoptée par -
nsututeurs, si par des auditions au lycée
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ne doit-on pas entrevoir d’heureux résultats_ de cette

Un dernier mot. Puisque les générations nouvelles
ont un tel besoin de la danse, puisque de plus anciens -
(Paul Valéry, notamment) célébrent les divines évolu-
tions ‘de la Gréce antique, pourquoi n’en pas venir &
canaliser une partie de ce courant vers des plastiques
gracieuses et saines, alors que celles des dancings, & cet

€gard, sont parfois contestables? Ramener la danse 4 la-

muzique. Au lieu de rabaisser celle-ci, élever celle-la.-

Les grandes symphonies, direz-vous, n’ont pas €été faites’

pour €tre dansées. — Soit; cependant Isadera Duncan
réalisa des merveilles. Jamais non plus, en fait d’adap-
tations, 'on n’oubliera le Spectre de la Rose, Thamar,
ni Shéhérazade, avec la chorégraphie de M. Fokine Et
d’ailleurs ne serait-ce point un bel avenir que de voir
d’harmonieuses créatures humainés danser avec grace,

~accompagnées par de belle ou simplemert par de char- .-
mante musique -— au lieu de « gravures de modes » se - -
trémoussant sur des airs dont la plupart ne sauraient -

éduquer favorablement les oreilles, ni Pesprit? — « Du

réve tout cela. Votre Dalcroze n’est qu'un utopiste. » — -

Peut-étre, oul. C’est possible. Mais qu’importe? ['Ufo-
pie triomphera (1). | L
| | Ch. K&cHLIN. -
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LA SEMAINE MUSICALE
Théatre de 1'Opéra-Comique. — Graziclla, poéme

romantique en quatre actes et cing tableaux (d’aprés- -
Lamartine), de MM. Henri Caix et Raoul GasTaMBIDE;
musique de M. Jules MazELLIER. | : .

Comment 'idée a-t-elle pu venir 4 deux librettistes
habiles et 4 un compositeur distingué d’emprunter au
célébre récit de Lamartine le sujet d’un drame lyrique?
Pouvaient-ils se flatter de rendre la vie etlacouleurace

romantisme exsangue? Mais, avant tout, pouvaient-ils, -
sans artifice tirer d’une narration si unie, si dépouillée .
d’incidents,-cing tableaux de théatre? Ils y ont mis toute -~ .
leur adresse, mais 'ingéniosité méme. est 1ci- le plus =~ -
impitovable des réaciifs pour déceler la pauvreté essen- - - -
tielle' de la matiére. La fluide nouvelle de- Lamartine, =

si fade qu’elle nous paraisse aujourd’hui, peut toucher

encore par-son caractére d’intimité discréte et d’humi- - -

lité candide (il faudra deux générations pour -que les.
littérateurs francais rencontrent dans.la péninsule, non
plus' Graziella, mais ses petites-niéces, les Saeurs Ron-:
doli...). Le théatre, par définition, abolit:ce caractére.
Pour corser 'action, MM. Cain et .Gastambide y ont

~introduit toutes sortes d’épisodes, vraiment trop prévus :

passe encore pour la tempéte du début, qui jette le poéte
sur la c6te napolitaine. Toutefois, le ifracas d’éléments
déchainés ici par les trombones et les gammes chroma-
tiques de M. Mazellier semble annoncer un drame - .
cosmique et non pas une fréle idylle. Mais la « chanson

procitane » deGraziella, mais les «refrains populaires »,
mais cette féte de mariniers ol se succédent latarentelle
et la-procession, comme succéde aul saumon sauce verte -
le roastbeef jardiniére dans les banquets couronnés -par |

’éloquence préfectorale, tous ces hors-d’ceuvre de la

‘cuisine dramatique ont paru d’un intérét bien acces-
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(1) CT. H.G. Wells: M. Barastaple cheg les Honmes-Dieux.
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