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LE COURRIER MUSIcy,

Etudes critiques sur la Musique Haitienne

(SUITE ET FIN)(I)

Et moi aussi que la musique nationale préoccupe constamment,
el qui ai fourni une ceuvre locale bien remplie, exécutée dans des
concerts différents & Haiti, je n'ai pas eu I'avantage de me dérober
a I'appét de I'exolisme. A coté des piéces suivantes : les Bacchanales,
I'Incocation de Laoka, la Ronde voudoesque, la Mélopée africaine, la
Scéne voudoesque, la Marche héroique, la Ronde d’enfants, La Mar-
chande de pdtés, les Danses créoles, qui forment un travail opinidtre
sur la musique voudoesque et sur des airs populaires, il y a, pour vous
convaincre de linfluence exotique, les Préludes, la Berceuse et les
Chansons du Rivage.

11 y aurait mauvaise grice a ce que J'opine sur l'exotisme qui
se manifeste dans ces derniéres pitces. 11 n'appartient qu’aux autres
d’en juger.

Je m'empresse d'ajouter que je me connais pas profondément
tous les compositeurs haitiens, ni toutes les ccuvres musicales com-
posées & Haiti. D’abord on y a édité trés peu de musique, et & quelques
exceptions prés, on n'a pas eu la constance de produire beaucoup
d’ceuvres. J'ai, cependant, recueilli assez de notes pour justifier mes
études sur la complexité de la musique haitienne.

Il n'est pas tres intéressant de parler des compositeurs d’autre-
fois. Leur musicalité ne présente pas toujours des caracléres assez
sérieux pour nécessiter un commentaire détaillé. D’ailleurs leurs
¢tudes étaient fort bornées, & en juger par ce qu'ils ont produit, et,
Far voie de conséquence, leur facteur devail s’en ressentir. Mais

‘on parle encore beaucoup — le souvenir en est bien lointain — de
Moléard Monton (2), de Lechaud, de Coupet, d’O. Jeanty pére, d’Astrée
pére, de Durand, de Robert Geffrard et de Benoit Lasségne. Eux tous
furent surlout assujetis par I'influence exotique : marche funébre,
marche militaire, valse, polka, mazurka, ete., constituent la plus
grande partie du répertoire de leurs compositions.

Arrétons-nous, pour vous complaire, sur une Valse d'un de ces
anciens compositeurs. Elle est de Joseph Duclos qui fut, a Port-au-
Prince, un mélomane irréductible et averti. Duclos était relieur de
prolession. Dans I'étroit atelier qui lui servait de logis, et au milieu
des livres & relier, se trouvaient, en grand nombre, des carcasses de
flate et des partitions de musique. Il jouait de la flate plus souvent
quil pe travaillail : sa demeure était plutdt une cage de rossignol.
11 jouait souvent la Valse dont je vous parle el que j'ai harmonisée
en la reconstituant de mémoire. Puisqu’elle était d’'un rossignol,
intitulons-1a volontiers : Chanson d’avril. Elle a une élégance qui la
classe parmi les productions de nos jours.

11 se rencontre un bataillon de compositeurs nouveaux qui n’ont
pas lutt¢, non plus, pour se dégager de I'influence exotique. Soucenir
d’un baiser, par exemple, de Georges Borno, est une valse pleine de
fraicheur et de mélancolie, et qui trouverait mieux sa place dans
'alburn des valses dominicaines ou portoricaines.

M. Paul Nicolas a écrit une valse qui évoque & la fois I'influence
d'une valse de Chopin, celle d'une valse de Lamothe, et, par son
allure classique, une piécette qui me laisse le charme miévre el quasi-
enfantin des Sonatines de Mozart, avec un souffle de romantisme assez
accentué.

M. Frangois Manigat a écrit, & ma connaissance, un bon nombre
de one-steep et de valses, mais d'une facture exotique. Il parait que
M. Jules Héraux a déja composé une étonnante collection de valses
lentes. J’en ai entendu quelques-unes dans nos salles de cinéma,
el il y en a d’assez bien ouvrées, mais elles peuvent étre confondues
avee les valses lentes des auteurs modernes d'outre-mer.

J'adresse — et c'en est ici 'occasion — un souvenir ému & un
jeune compositeur, mort depuis des années. Il n’a pas eu la disci-
pline que conférent les solides études. Pourtant, il a offert & notre
dilection, des valses lentes aussi d'une sentimentalilé heureuse et
tout & fait exotique. Il s’agit de Clément Romain, 'auteur inoubliable
de L'Eternelle Vision. Je suis heureux de mentionner, dans le méme
ordre d'idées, une jolic valse de M. Constantin Dumerné, Renée
valse lente, et d’autres compositions charmantes de M. Antoine
Rameau.

De toutes les influences qui nous subjuguent, il n'y en a qu'une
d’écartée, en dépit méme d'un Ave Maria, de feu M. Lespinasse, ¢’est
celle des ceuvres religicuses. Ni les Ave Maria de Gounod, ni les
Reguiem de Mozart et des autres, ni les Messes de Rossini, n'ont eu
la faveur d'influer sur la production haitienne.

Auparavant, je vous al, — en en sous-entendant quelques-unes —
parlé des influences exotiques qui ont agi sur nous ; mais celle que
Chopin a exercée est, sans conteste, la plus certaine ct la plus puis-
sante.

(1) Vairla Courrier Musical du 17 Janvier 1923.
(2) L'auteur de la délicieuse musique de Choucoune.

11 ¥ a des soulfrances qui ont fait de la Pologne et de Haili gu
saurs jumelles d’infortune, et ’ame de Chopin a 6té traversée g,
douleurs pareilles & celles de beaucoup de nos artistes et a celles g,
‘élite haitienne.

Cette étroite affinité explique notre sympathie pour Chopin doy
a musique est une glorification du calvaire gravi par la Pologne ¢
par lui-méme. Et comme ce calvaire est semblable au ndtre, pourqug,
ne rechercherions-mous pas, méme d'instinct, une musique appr.
priée & nos géhennes, une musique qui en serait le baume, parce qu'ej,
aurait I'écho de nos gémissements — celle de Chopin qui correspoyg
si exactement & notre tendance sentimentale ? A notre sensibjlj,
aiguisée ¢t é¢mue, cetle musique apparait avec des états d'dme d,
névrose, mais d’une névrose qui tire son origine de source wvarig,

La forme tragique que prend notre existence nationale, et |y
vicissitudes qui ‘encombrent I'existence de chacun de nous, et celfp
surtout de nos artistes ont achevé de déterminer la méme Lournyy,
de névrose de notre esprit. Nous avons des nerfs malades : ils op
recu, coup sur coup, des attaques trop violentes pour ne pas étre
irrités et irritables. 11 y a si longtemps qu’ils sont les cordes 'y,
violon sur lesquelles passe et repasse l'archet de la Douleur, Hap;
est une terre d’'épreuves. La patience y est une grande vertuy, inspi.
ratrice aussi de gestes héroiques... Le génie méme, n’en est-il pas yy
fruit mir a terme ?

Hélas | notre affreuse misére — la plus affreuse qui soit — ¢y
la domination américaine. C’est autant un désastre pour notre pres.
tige de peuple libre et indépendant qu’une humiliation pour notr,
eccur de palriote. Le rideau est levé, depuis neul années, sur une
scéne, bien montée, et ou se joue la tragédie macabre de la desting
d’'un pays. Les acteurs ne masquent point I’horreur des forfaits,
Tout se fait au grand jour : pillage, violence, tuerie... Et I'on pass
ainsi le fer rouge dans la chair des spectateurs, cependant que |
silence leur est rigoureusement imposé.

Pourtant des coups de théitre persistent a avoir lieu sur I
planches. Des faits navrants continuent de se dérouler qui dram;.
lisent la conscience des assistants. Et 'on est pas prés de voir — j
moins qu'un miracle ne se produise — baisser lerideau, le sinistre rideay.

Voila également la tragédie macabre que les Allemands ont lop.
guement jouée en Pologne, ayant ce pays pour scéne, et,pour spec
tateurs involontaires, les Polonais jeunes et vieux. On a voulu change
leurs meeurs, leur esprit, leurs institutions, et faire régner, chez ce
pcuplle_ sentimental, la rigueur de la discipline « kolossale ». II fallai
la lui imposer comme du plomb fondu & avaler, de force, avec toutes

les mesures .de brutalité. Des professeurs allemands lui étaient imposés |
Bour Ienseignement de I'allemand. On obligeait I'enfant, dés sop |
as fge, & le sucer malgré ses parents. La « kultur » devait ainsj |

attaquer le patriotisme polonais a sa base, el partout un systéme d:

violence inouie fut institué pour infuser, & cette nation retorse lo |

sang prussien.

Mais le patriotisme polonais faisail une opposition systématique
a l'intrusion de I'Allemagne. Il y avait des écoles monlées dans e
familles, en chambre, pour perpétuer la langue et les traditions polo-
naises. M. Edouard Ganche, dans une série de conférences sur « L1
Pologne & travers I'ame de Chopin », prononcées & I'Université des
Annales, et pendant la Crande guerre, a rapporté la louable
ténacité de I’écolier polonais qui, malgré les coups de fouet du pro-
fesseur allemand, appliqués jusqu’au sang, ne voulut pas réciter la
priére en allemand. En outre, M. Ganche a rapporté d’autres exac
tions qui n'eurent que le but de fortilier le courage polonais dans
I'adversité, et de préparer pour les jours de liberté entiére et d’indi-
}Jend.ance, une nation intégrale. Je vous disais que la Pologne ol
faiti sont sceurs jumelles d'infortune. Je crois qu'elles portent &
peu grés la méme ime, ayant toutes deux maudit, sur leur ciel, It
vol des aigles féroces — et qu'clles ont, par conséquent, quelque
chose de commun dans leur destinée. L’a&me de leur élite est la-dedans
el vibre endolorie,

L'ame meurtrie de Chopin est née de I'ame blessée de la Pologne:
malgré son origine frangaise, il resta plut6t enfant de Varsovie. Le
malheurs de sa petite patrie lui laissérent le cauchemar d’une longue
sujétion. Il en fut tourmenté, et son cocur en sanglota d’amertume.

Il se réfugia en France pour y atténuer I'horreur de son mal. Mais
la nostalgic et des dégodts ¢largissaient sa plaie de patriote.

Nous trouvens trois autres causes qui, aussi tenaces qu’impor-
Lantes, chevillérent la vie de ce grand musicien pour en intensifier la
mélancolie.

: George Sand lui distilla, en la diversifiant, la plus cruelle déception
d'amour. Il en deme_um inconsolable. Les fibres les plus intimes do
son étre en furent si profondément touchées qu’il en pleura abon-
damment, mais discrétement la chimére.
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e MTer pas que ChoPin:éiaiLfa'l.LeinL de phtisie. C'6tait pour
‘ l\ig;;:h?:élg etqdé]icat. unc maladie aflfreuse. Il en fut miner: et
son

nuits qu’il vivait élaient autant pour son physique que

5 10 out
- wglcleﬁmc. une source intarissable de soufirances,
Pou]r‘imc de Chopin nous montre tant de lambeaux épars qu’clle

i avoir 6é en proie & un horrible holocauste. Elle avait I'appétit
arait Jour, et caressa si soigneusement tous ses motils de tourments
dela llgllllrli;a enfin I’Algophilie. Elle aimait la Douleur par el pour
|||| "!El,l:mn;{nltisme qui devait en découler, y trouva un sanglot du
e nais.
t‘ﬂ“'ll“”"li:;ropé}lﬁit devenu le confident de toutes ses plaintes. On
:cml‘l'l.l‘ ]:-ctruuvf‘l' ses cris révoltés de patriote dans les Polonaises,
o missements de son amour dégu dans les Valses, les tortures
- g‘?'al.ﬂes de sa phtisie, dans les Nocturnes. En somme, toules
l.mnml :(.3 de musique généralement quelconques Préludes, Scherzo,
st"asgs Mazurkas sont empreintes de son incurable algophilie.
a De causes de douleur & peu prés pareilles ont traversé I’ame déli-
o de notre élite intellectuelle, et particuliérement celle de nos
cate ions plus délicate encore. Un souffle de névrose en est yvenu qui
]i"ui]c:nineptﬂlltes les sensibilités ; et les uns, pour s’épancher, dis-
::‘ﬂe&ll avec intérét, sur la musique qui leur plait le plus, et les autres,
i c'xprill'lt‘l‘ une idée ou un sentiment, convoitent I'expression
Jun auteur qui parle le micux a leur cocur ou & leur esprit. )

(elte musique qui plait le plus & nol.l;e élite, et cette expression
que nos musiciens convoitent le mieux, c¢’est celle de Chopin.
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N'avons-nous pas sujet de le préférer aux autres, puisque nous
avons des vicissitudes, des déceptions d’amour, un état de servage
pour mélancoliser notre vie et nous rendre algophiles,

Ce n’est pas seulement la connaissance des ouvres de Chopin
qui auraient pu teinter, de leur nuance, les ccuvres haitiennes ; c'en
est surtoul le culte. Car ce culte cache les mdmes élals d’ame qui
assiégenl 'auteur et les diseiples : il en résulte, entre eux, une harmo-
nic de penscée el de sentiment. La musique de Lamothe cl cello de
Clérié, par exemple, ne débordent pas impunément de romantisme
— d’un romantisme adéqual i celui de Chopin -— sans que ces musi-
ciens haitiens aienl eu une jeunesse trouble par des amours flétries
ou mulilées, sans que les ennuis du milieu aient tracassé leurs rdves
d’artistes.

Leur romantisme, c’est encore un peu celui de Lous les compo-
siteurs haitiens do ces vingt derniéres années — romantisme lugace
ou dissimulé sous des apparences de joie.

N'importe, ¢’est Ltoujours le romantisme | Les larmes sonl parfois
discrétes, et les peines du coeur souvent voilées. Nous ne sommes
pas Lous faits pour sortir brutalement nos cris do détresse. Iy en a
qui, parmi nous, s’honorent d'adopter la doctrine du Loup de Vigny
ou celle des Confessions de Musset. Il y a aussi, parmi nous, de petils
spartiates dont le sein est dévoré par le renard volé, ot qui s’ingénicnt
pourtant & le dérober sous leur blouse.

FRANK LASSEGUE

ES [HEA|RES

ACADEMIE NATIONALE : Gala du Cinquantenaire de 1'Opéra.
— LE TRIOMPHE DE L’AMOUR, de Lulli ; LES HUGUE-

NOTS.

Mon Dicu | oui. C'est enlendu. Les Huguenofs reposent dans la garde-
robe rococo. Schumann ne pouvait supporter ce qu’il appelait celte « Mar-
scillaise retapée », et Laurent Tailhade écrivilt que le théilre de Meyerbeer
esl cune maniére de cirque ol défilent aux sons d'une musique brutale
des phénomeénes raccrocheurso.

N'empéche que le 1°¢ acte tienl deboul el soulienl autrement I'intérét
que Pierrol lunaire. Est-ce effet de l'inévitable mouvement de pendule qui
régit les ressorts de notre pauvre humanité pensante el agissante a lafacon

des marionnetles ? est-ce velléité de réaction contre des curiosités esthié-.

tiques qui deviennent des lieux-communs ? N’empéche que le 4° acte nous
remue encore, par endroits.

Evidemment I'éloquence n’en est plus celle de la plasticité qui nous cha-
touille aujourd’hui par ses combinaisons colorées. Elle a subi, parbleu,
l'usure du Lemps et du frottement harmonique des modulations, des rythmes,
des Limbres. Celles de Gluck, de Beethoven et de Gounod ont le méme sorl.
Cela esl affaire de formules appareillant des matiéres musicales inévitable-
menl sournoises comme les aulres matiéres, 4 la fermentalion transfor-
mante,

Evidemment aussi, & cOté du langage et des formes d’expression vouées
ila caducité, 3 coté de l'arsenal restreint des tours mélodiques et des
symitries consonantes, I'art dit « pompier» survit encore par la force de
son courant psychique. En dépit de sa technique courle, subsiste la rela-
lion entre la richesse du souffle, la puissarice du jet, la géndrosité de I'inspi-
falion et I'ime de l'auditeur avide de réceplivités immédiates. De Ia eet
tflul’consurvaleur qui en dépil des anarchies, assure A cerlains monuments du
Passé plus de pérennilé vitale que les brachybiotes elforts d’originalité, que
terlaines expérimentations el curiosités prenant naissance assez loin des
sources [écondes du cceur et de I’émotion.

Certes il faul & ces machines le panache el la grande éloquence vibraloire
" deux produits assez rares dans I’industrie moderne. 11 leur faul ce qui en
1800 foudroya A son pupilre le chel d’orchestre Girard — la furia dimos-
Iraliva. 11 leur faut des chanleurs & pleins poumons, préls A risquer le
llgs:nstrc de leurs cordes pour quelque ré aigu, ou autres phonascies A ver-
lige ou 4 sous-sol. EL A ce point de vue, je'ne saurais Lrop admirer I'élan
e lequel nolre grand ténor wagnérien Franz triompha des obstacles si
Tuloutables aux glottes fragiles.

B 211]«3 Yvonne Gall ne fut pas moins prodigue de ses franches sonorités,
M. Rouard fut un Nevers de belle allure autant que d’aulorité vocale,

Allans | 1a musique passe vite — les musiciens aussi. Les Iluguenols
ol quitt le réperloire ; ses fragmenls}subsistent. EL c’est quelque chose
bt un composil eur que laisser derriére soi le corlége de quelques tableaux
€l de quelques flgures installés dans nos mémoires. Parlant de Meyerbeer,
Henrl Helne disait malicieusement :

* Cel homme sera immortel tant qu’il vivra I

Puis il ajoula, aprés un lemps :

« EL méme un peu aprés... parce qu'il a payé d’avance, »

Et la dramalurgie colossale de Meyerbeer est-clle si différente (o
celle de Wagner ? Les énormes Géricaull hisloriques sonl-ils sl dislants
des ¢énormes préhistoriques de 'Edda ? Wagner qul, en (811, éerivail §
Meyerbeer :

« J'ai I'espoir de pouvoir élre un jour considéré comme I'éléve non in-
digne d’'un mailre vénéré...»

O boursullures de snobismes | éternels prurits des uns et des nulres !

Le Triomphe de I' Amour de Lulll est pour nous une nouveaulé qui date
de 1681. Avant son apparilion & 1'Académie de Musique, le 15 avril el non
lIe 6 mai, le hallet en vingt « enlrées» — comme on dit chez Médrano —
dont le livrel est de Benserade et Guissaull, fut dansé¢ pour Ia prcmiﬁr(:
fois au Thédlre de la Cour, & Saint-Germain-en-Laye. [’on vil paralilre
sur les planches lIes grices précieuses de Mme la Dauphine, des plus aulhen-
liques princesses qu'escortaient Ies princes et les comles les plus sémillants

Lulli eut-il & faire des réserves sur la plastique chorégraphique e cog
interprétes ? Toujours est-il que de ce ballet date I'introduction des balle.
rines professionnelles sur le thédtre. La premiére qui dansa ful Mile Subli-
gny, & moins que ce ne fut Mlle de la Fontaine. Point obscur. Quant gux
danseurs, ils conserveérenl le masque jusqu'a la fin du xvirre siécle, en rclnr;l
sur les priviléges galants du [éminisme en germe.

Ce ballel esl un prololype du ballet de Cour dans loule sn splendeur
et dans son insigniliante fadeur. Les images el les carlonnages y remplacent
les idées, le lexle chanlé, ne s’embarrasse nullement des éomphl\;il,ug d'un
sujel quelconque, le mouvement sulfit & Uintellectualité de Ja sallalion

Pour un gala, I'exhumaltion éLail donc acceplable. Et nous pimes assisLer
sans chagrin aux ¢volutions de Vénus, de Mars désarmé par I' Amouyr, de
Diane el Endymion prolégés par la Nuil de Borée enlevant Orithie 01;
aulres mylhologies symboliques Lerminées par unc apolhéose ulyml‘l;]lw
Toules ces imageries a la délrempe présentées sur un Lapis verl de \'cr:
sailles, formalenl un spectacle aussi insipide que respectable ol gracieyse-
ment longuet, laborieusemenl anim“es par les voix aimables de Mmes Ces.
bron-Viseur, Campredon, Laval et par la silhouelle sporlive de Mlle SCH\\‘HI“"I-

Quant a la partition de Lulli, elle ne vaul ni plus ni moins qu'un ln;
d’autres de ce genre, malgré une adrolte orchestration de M. André cup]g{

La scéne de 1a Folie, d' Hamlef, [ul un inlerméde bien in
mémoralion du cinquanlenaire qul se rehaussail d'un acle
rablement dansé par Mlle Zambelll el M. Aveline, el auss|
¢lectrique d’un agréable effetl de gala,

utile & la com-
de Sylvia a10-
1"une guirlande
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