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Notre prochain numéro contiendra un SUPPLEMENT MUSICAL convacré a Ld HUSIQUE HODERNE (auvre pour piana)

L’Exolisme dans I'ancienne Pusigue [rancaise

En ces temps troublés ol I’ Europe, disloquée, cherche & retrouver
son équilibre, et ou s'échafaude laboricusement la « Société des
Nations », il nous a paru de quelque intérét de rechercher le réle
qu’a joué l'internationalisme dans I’ancicnne musique frangaise.
Cest que. déja, les musiciens contemporains d’Henri IV, s’asso-
ciant indirectement aux généreuses pensées de 'auteur du « Grand
Dessein », ménageaient le plus large accueil a4 la musique étran-
gére et ’art des sons devenait ainsi un lien international entre
les peuples.

Fétes royales et princiéres, divertissements et ballets de cour
font appel 4 des éléments puisés au-dela des frontidres. Tantot
ces spectacles se situent entiérement hors de France, voire chez
Jes peuples les plus lointains, tant6t des scénes exotiques se glissent
au sein de sujets mythologiques ou bouffons. Sans doute, 'impor-
tation étrangére apparait alors destinée surtout a corser le spec-
tacle par des costumes, des figurations et des danses extraordi-
naires, dont la singularité et la saveur constituent un puissant
Moyen d’attractjon ; la musique qui accompagne les entrées de
Personnages exotiques ne réalise qu’un médiocre effort vers la
Cm.xlcur locale, car le folk-lore des peuples éloignés est encore a
Peine connu et de plus, on le tient en assez pidtre estime. L’Extra-
ordinaire du Mercure galant de 1678 nous édifie i cet égard cn
lous confiant ses impressions sur la musique chinoise. Toutefois,
un certain nombre de thémes affectés a ces entrées reflétent incon-
testablement Pinfluence des mélodies populaires étrangéres, ct,
trés souvent aussi, lorsque les thémes ne s’inspirent pas du folk-
ore, méme d’un folk-lore approximatif ou déformé, ils témoi-
8hent de la tendance qui se manifeste dans la plupart des airs de
ballets, 3 s’affirmer comme des airs caractéristiques, comme des
Portraits en musique. Enfin la musique instrumentale proprement
dite, celle du luth notamment, sait exploiter les particularités
les plus saillantes de la musique des antres nations.

'C’c.st I'Oricnt qui attirera, en premicr licu, notre attention, en
"'f«lSnn de la grande faveur dont il jouit dans les mascarades,
divertissements et ballets. On sait, en effet, le succés qu’a remporté

ln « Turquerie » , au cours de notre xvi® sidele ; muis-celle « Tur-
queric » doit étre prise dans un sens large, car elle s'étend nux
Maures, aux Egyptiens, aux Persans, voire nux Indiens,

Dés 1598, le ballét des Princes du Sérail, met en seéne des Tures,
ct la collection Philidor du Conservatoire nous n conservé quelques-
unes des entrées de ce ballet. La méme unnée, le ballet des Ftran:
gers fait figurer des Tures, des Egyptiens, des Indiens et en 1004,
celui des Janissaires expose une série de thémes i notes et i incises
répétées. Au Feste, la plupart des motils de ces divertissemenls
tures présentent un caractére identique de répétition d’incises
mélodiques, caractére commun i toutes les musiques primitives.
Qu’il nous suffise de citer, par exemple, 'a’r des Séries inséré
par La Ville Marqué dans son Barzaz-Breiz.Aux Tures, cb nux
Orientaux, en général, s'attache généralement alors unc idée de
bouffonnerie, ¢t on les fait danser sur des rythmes serrés, de
rythme bien accusé. Cependant, les Ottomans bénéficient d’un
autre caractére, ct dans le ballet des Nations de 1688, I'entrée des
Tures s’effectue sur un théme onduleux qui s’étire langourcusc-
ment en dévoilant, semble-t-il, un peu du charme ti¢de duBosphore.

Avee le ballet de la Deuairiére de Billebahaut, nous assistons
a Papparition du Grand Ture, monté sur un cheval véritable,
tandis que Mahomet porte un gignantesque Lurban ct qu'un
« Cacique » juché sur un chamcau est entouré d'une troupe de
négres qui frappent sur de petits tambours, Arrétons-nous sur
Cip_oint. Les entrées exotiques servent, en effet, de prétexte toul
naturel, a l'admission d’instruments spécinux adaplés nu earac-
tére récl ou conventionnel des personnages mis en seéne. Clest
ainsi que Lully, plagant la 7¢ entrée du ballet @' Aleidiane (105%)
en Mauritanie, fait danser Louis XIV costumé en Maure au soi
d'un orchestre de guitaristes. D'ailleurs, Lully snit tirer un excel-
lent parti de la « Turquerie » 3 il en met dans I"fmpatience, dans
les Muses, et donne une brillante idée de son savoir faire avee la
f:fnwum eérémonic turque du  Bouwrgeois  Gentilhomme. Nous
ajouterons que les instruments tures, voire indiens n’¢taicnt
pas inconnus cn France au xvne sidele, puisque le P. Mersenne



en ‘donnaib une description assez détaillée dans son Harmonie

iverselle 36. o
Lfmg;:li%.ifx:ﬁlﬂg_\'p'},icns, ils E:uraissent‘, pour la pl.'cnueArcul'Uf,‘
d.xms- le ballet des Nations, en 1650, puis, dans celui des .” 1;.\;
(1666) et dans le Divertissement de Cha_n_:btvd (1670). Ife :u ; (l-
la Nuit (1653) divisé en 4 « veilles » utilisait les ta}cnts c or :m.“
phiques des dues de Damville et de Juycuse.qm dalll‘blj:i(‘l]l]t tln
BEgyptiens ; de plus, 4 Egyptiens et 4 Egyplllel'lll(‘.‘i dis; el :
honne aventure. En 1655, lors du ballef des Plaza{rs, des dana(‘l:ll:.
Egyptiens s’entourent d'une atmosphére tilu{s;cnle u.ppropr;e?
oft résonnent de prétendus instruments é‘gyphcns tels q'uc es
tambours de basques ct les castagnettes. .Ic1, comlmc! nous lavfms‘
vu préeédemment, c'est  I'instrumentation qui s’efforec \cra-
Pexotisme, Au reste, le Mercure galant de 1697 nous t‘lc.mne quelques
indications sur les « instruments mores ». 11 qualifie de tels les
flites; les tambours de basques, les muscttes, les o)‘mh_ﬂlus'. ct
les tdmbours. Le journal ajoute que Papparition des Jums.'smrcs
cutrainait’ celle de '« plusicurs autres instruments tures qui, par
leurs sons différents et pleins tl’haymonic, nvajent quelque chose
de guerrier, mais de trés agréable »,

La dénomination d’'Indiens ne correspond pas & un sens ethno-
graphique précis. Tantét, on désigne ainsi les peuples des Indes
asiatiques ; tantdt la qualification d'Indiens s'applique & des
Américains. On voit des Indiens en 1598, dans le ballet des Etran-
gers, et en 1609 dans celui des Princes du Sérail. Citons encore le
Triomphe de Bacchus dans les Indes (1666) avee son entrée d’In-
diens. Ceux-ci sontle Pluss souvent chargés des entrées bouf-
fonnes, et des -Indiens de ln‘l;iomle de la Courtisane dansent sur

N
un théme qui présente une’ vague saveur de- folk-lore. Quant ux -

Américains, souvent représentés, par des Américains du Sud, ils
figurent pour la premidre fois en 1609, dans le Ballet de la Reine,
puis dans celui de la Douairiire de Billebahaut dont la 1re entrée
est consacrée i Atabalipa, roi du Pérou, entouré des « peuples
d’Amérique », Un curieux dessin. du Louvre, publié par M. Pru-
niéres, nous montre en quoi consistait la musique américaine,
Derriére un superhe lama caparagonné, s'avance un Indien
qui frappe sur des gongs, pendant qu'autour de lui, 4 personnages
bizarres jouent de la cornemuse, Le théme des « Amériquains »
du ballet du Cardinal de Richeliey (1641) conservéypar Philidor,
Wollre rien de particuliérement exotique ; ¢’est un motif en sul
majeur, de caractére martial, dépourvu de toute couleur locale.
Bt pourtaut, dés 1636, le P, Mersenne,
selle donnait |a transeription
dont le caractire primitif
a mis en musique les Amér
et surtout dans |e Temple
de I'Amérique »

de trois chansons des « Amériquains 1,
semble 4 peu pres sauvegardé.Lully
icains dans son balle! de¢ Flore (1669)
de la Paix (1688), our le
s qui sont ici des Américains du N
cutrée sur un théme sautillant de rondeau,
que de lointains rapports, avee la danse
cmplumés chuntept méme un cheeur d’
courtisannerie alors § Ja mode.
A Pexemple de Lully, Ram

ct il a pimenté Jes Indes g
un

s « Sauvages
ord, font leur
lequel n’a sans doute
du scalp. Ces Personnages
ot s'épanche I'abandante

eau s'est servi des
alantes de leur présence,
e imaginé par lui e 1725 pour accompagner les danses
de Sanvages caraibes exhibés 3 1a foire Saint-Germain,
Deja utilisé dang ey Pibees de claecin de 1727-1731,
Sauzades prig place dans Ig pre entrée des Indes
I Aweas du Pérou, Op e
qui ne

¢ Sauvages »,
en employant

I'air des
galantes, dénommeée
neonnait le the¢me vigourcux et brutal,
certainement Pas du folk-lore

trés net de ees « airs caractérisés »
sthedrs portaient toute leyp attention. En rey.

térive » Inais qui, fournit,
auxquels les compo-

un exempl

% i anche, I’ 4iry américain
e e vidloniste: Guignon Instre dans seg Nouvelles variations
reléve cortuinement de |y mélodic . populpire, L’Extréme-Orient
atlice wussi les anteurs (e

ballets, Nous Yoy

. Ons représenter en
rinees de g Chine, ou I'ar

1601, un ballet des p

dans son Harmonie univer-

t du costumicr §'cy

il g s

\
donne a eceur joie, et plus tard, les speelacles (e In Foi,

encore mettre la Chine a contribution. Iis e h““"'ﬂiv|1t H“"'hl
ment tentés par le caractére de l'écrle’q.ul. SUSCite |y lt"'“h

d’on les Chinois de Regnard et Dufresny (1892),.(1’01‘1-“0":
de la Chine (1729) dont Porchestre se rehaussajy a0’
spéeiaux, o l'elfet d'essayer un} peu t,ll' coule
qu'on méne le Prince au supplice, « Porehestpe joue et Ty,
triste accompagnée par des cloehettes et (e tamboy o el
Les clochettes retentissent encore au cours d'un Saerifiee de Oiy |
Sans doute, les airs chinois des ballets ot des SPectacy rﬂh;v,%
n'abandonnent point le caraclérc.e conventionngel qQue peye m'.‘.‘
I'exotisme. Toutefois, on ne saurait nier que les Ateypg e aloy
de leur imprimer un aspeet original qui, & défay Oreyy
authentique, traduit du moins la plus
Pdir ehinois de Lesage sur les paroles :
« Hola hé, Hola cha,
Lami-la, loya. »

Notons cncore que la colleetion de danses exe
roi que Philidor *ainé a recueillie en 1712, contje
les Siamois, :
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Si maintenant, des exotiques proprement dits, nous pagg,
aux étrangers, nous constatons combien la musique ['rnngai'sen\
emprunté & leurs musiques respectives. Voici dabord, Jes , pe"p]:
du Nord », représentés par les Hyperboréens du ballet dg |, Rein,
tiré de la fable de Psyché (1619) ; ces Hyperbor¢ens sont « yip,
ala Sluvo_nnc » Rappelons que les « trembleurs » de I'Isis go Lully
sont aussitdes hyperboréens, En 1650, le ballet des Nations
point les Seythes, et le Groenland lui-

méme figure daps
de la Douairiére de Billebahaut. Tel « Récit du Nord et de
froides », s’¢

Xpose en un de ces jargons cocasses que devait cultiyer
le xvie sigcle, et dans lequel il est question de la Norvege, Draytye
part, nos luthistes s’intéressent & la Suéde, et Du Faut cerit ype
Courante suédoise dont le caractére national ne semble pas
douteux ; il en va de méme pour La Suédoise du manuserit
de Rostock. Signalons encore la présence, dans un reeucil de contre-
danses, mises sur la vielle, d*une contredanse intitulée La Stockholm,

La Pologne joue ¢galement un réle dans notre musique du
xva® siecle. Le ballet de UImproviste (1636) contient une entréc
de « Polacres » dont 1e théme & rythme obsting et caractéristique
trahit évidemment une ‘intention de couleur locale, On rappro-
chera ce motif typique de celui d’une piccee instrumentale du

Xvi® siecle, due 3 Pallemand Schmeltger ct intitulée « Musetles
polonaises ».

li’mlb]i.u
le ball
S Tégion,

Si POrchésographic de Tabour
mention des danses polonaises,
; 5
Thesaurus Harmonicus

ot (1588) ne [ait point encore
le reeueil de Tuth de Besard, inlit!JIE
(1603) contient. déja 8 Chora Polonice
et celui de Nicolas Vallet (1619) en renfeme une, dénommée Tancd
"Spolscki, Citons aussi le ballet polonais du luthiste Gallot ' Angen

que le grammairien Milleran o introduit dans son recucil de pitees
de luth,

Nos reeucils de luth accordent, en outre, I'hospitalité ';l'-"-‘
Pitces hongroises. Le Thesaurys de Besard ne présente pas molt?
de 10 Villanelles 0y chanteur luthiste Adalbert Dlugoraj, ¢t §*
ret 14, on rencontre des échantillons dy « passamezzo ongaro
Il est elair que les peuples qui, par leur situation gL"OI{“‘Pl“,quT
sant plus rapprochés e la France, exergent sur notre mu“ql:-l.
June influence plus marquée et moins ¢épisodique. On sait, en If"r'f\
culicr & quel point |y musique italienne a pesé sur les d"ﬁt",l?n,
de notre art national, Indépendamment de cette action d Li.;
semble, nombreux sont les emprunts que la musique _fm“;l:h
:{'zut A sa sceur Lransalpine, Cest le florentin Lully qui mc.Dl'lq‘“_l‘
Sibses ballets ey SeENes entipres italiennes ; c’est (‘uml)”‘m”&
:lu‘n-: ses Féteg Vinitiennes, Par exemple, place la F"rhmr-' 4'( rop
originaire dy Frioul, e Carnaval de Venise de 'auteur de ) L‘Tcu"
dalante contient une Villanelle, yye Saltarelle, et nos compo™
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de musique instrumentale nccumulcnt,. dans leurs recucils, les
pigces & litalienne. Le grand Couperin intitule un des « 0]‘(][:4_:5.))
de ses Nations, la Piedmontaise ¢t Rameau insére une I'éni-
liennte dans ses suites de 1706. '
A coté de Tltalie, I'Espagne est largement représentée soit
daps la musique mélodramatique, soit dans la musique vocale
et dans la musique instrumentale. 11 y a un « faux Espagnol »
dans le ballet de Maitre Guillaume ; il y a de vrais espagnols fl:ms
ceux des Princes Espagnols (1603) ct de la Caur!ia'anc.— Mais la
musique associée aux entrées de ces personnages, .ll'llﬂl[‘t]](‘ pas
un hispanisme bien orthodoxe. Elle s¢ borne & rcvétu-' le t:nruclbn-
que 'on préte aux habitants de la péninsule : une fierté un peu
ombrageuse, une grande noblesse sentimentale, une allure cheva-
Jeresque. Aussi, les thémes des entrées espagn?les du ba{lct t_ies
Hypocondriaques (1613) et du ballet du Ca.zrdma! de R:c.hchcu
(16£1) s'inspirent-ils de ces traits psyehologiques. Don Quichotte
constitue le sujet d’un ballet de 1618 ; le ballet des Quatre 13!97"?"'
chies chrétienmes (1685) met en scéne PEspagne aux-cﬁtés de I'Italie,
de 'Allemagne et de la France, et lc pays du Cid figure encore
dans le Triomphe de la Paiz de 1660. En méme temps notre ht.té-
rature d’airs de cour et d’airs de luth apporte un nembreux contin-
gent de pieces espagnoles : Francisqueplaceune« Pu..vm:le ESI-)Bg.Il()lC »
dans son Trésor d’Orphée; Bataille, Boisset, l\luulun.e cnnch:ssen‘t
Jeurs divers recueils d’intéressants spécimens d’airs espagnols,
¢t Lully en glisse dans son Bourgeois gentilhomme. Les cunc-ei:"ls
espagnols du Mariage forcé (1664) et du‘ ballet des Muses (1666),
s'exécutent au moyen de harpes et de guitares.
Aprés Lully, Campra fait un large emploi
Mais, comme ceux de Lully, les airs n’ont tl’(‘spilgfll" que ;
et consistent simplement en airs italiens, ainsi qu’on puurrf:. s_r.'l,l
convainere en parcourant I’ Europe galante et le Carnaval de Ve ul.n:
Certains auteurs, le baron Davillier, par exemple, assurent quc
a Chaconne est d’origine espagnole. o )
I Les Basques deva%;nt nal;ugellement tenter la cunosl‘té d: r;;n;
musiciens. Basques ou Biscayens figurent cn 162‘0 dnns_ il; ha ('
du Prince de Condé, et en 1638 dans celui des Nations. I(‘l,.l entrée
des Basques refléte sans conteste 'influence de la mélol()h(j po‘pl:
laire, et il semble que son auteur connaisse ]’/‘l 1.trrfslr‘u ];Sqm;e ;.,-
la prestesse endiablée des Arin-arin. Lu!ly l.ltllls’ﬂ. les Xlsc?l_\ (]-(.
pendant son Carnaval et dans une entree ajoutée an : er.ll.lt's‘ |,.
Cavalli. Enfin, les « Bourrées » des basques, entre nultl'Cb ce :;“ :.Ll
Temple de la paiz figuraicnt en grand nombre _damn le répe i\
des bals de cour sous Louis XIV. On y danssu‘t.mcme’ un « Air
basque en mouvement de gigue ». Si de nos volsins mleru];xom;:i::
nous passons i nos voisins du Nord, nous constatons que les ::ga“-t
font de rares apparitions au sein des ballets. On en truuvelc‘(’Pe AL
dans le ballet de la Ronde de la Courtisane. P§r contre, la l'ri)uslq::;
instrumentale et la musique de danse uc}cu.cﬂlent ge'g::r;nr,‘;;éu
pidces britanniques. Le luthiste Pinel a e.crlt une] :} ,,uimm {._;- “ a[;
Francisque a composé des Pavanes anglaa,.?es, et la g voi-iin-;
de Corbetta (1669) manifeste clairement influence I(J o i
Lau-deld de la Manche. On citera encore les nom reuses p

d’airs cspagnols.
le nom

de Vallet, 'Ecossaise, le Branle d'Irlande, la Gailtarde Isser, ele.
Au xvin® sitele, des contredunses s'intitulent : 'psulaire, Rigau-
don d’Anglcterre, cte.

De méme, les Flamands et les Néerlundais sont utilisés dans
les divertissements de notre xvn® si¢ele, et parfois leur présence
entraine la musique qui scconde leur rdle chorégruphique, i une
précision expressive digne d'étre signnlée. Non  sculement, les
Flamands du ballet du Roi, dansé & Chantilly en 1635, font leur
entrée sur un théme vigourcux de rytinne solide gui dit bicn la
ténacité de la race, mais encore le Marchand famand «du ballet
du Prince de Condé S’accompugne d'un molil d'apparence nette-
ment populaire ¢t qui rappelle les eris de métiers. De plus, lo
Seeret des Muses, livre de luth de Nicolas Vallet, contient plusicurs
airs et chansons flamandes, telles que Quder de Linde, Onse Vader
in Hemel, cte.

Des observations analogues s'imposent o 1'égard de Vintro-
duction des Suisses et des Allemands dans les ballets de cour et
des éléments que la littérature instrumentale demaonde i ces deux
peuples. Les airs adjoints aux entrées de Suisses présentent un
caractére militaire trés marqué, On o tenu, sans doute, & souligner
‘e role que jouaient les Suisses dans les mrméces royales el qu'il
s'agisse du ballel du Prince de Conde ou de eclui du Roi postérieur
& 1635, les Suisses exigent toujours un décor de muorches mar-
tiales, & l'allure criue et décidée,

Qll!illl aux |li||ll\fl‘\, ils confinpent la conceplion ullll'l"l“'“'-
‘l'“','c xvu® sicele se fait des deseendants de Guillanme Tell
In pi¢ee de Béthune le cadet, dénommée les Suissex ot le Tam-
bour des Suisses, du manuserit Mille
[ll'('\.hl‘lll'l ferme et énergique. Tl est i ro marquer que V'Orehdsographte
Ft Clément Juun'cquln avaient déjiv noté le Tambour des Suiysscs,
sans parler du « I'ul'll,c frelore o de la Batalle de Warignan. linlin,
[e» Allt'm'm.uls Se presentent sous des eouleurs musienles qui visenl
i cam?ttl‘r‘m‘r leur psychologie. 1
('1_\ exhibitions d'allemands ; i Y a cependant des entrées germa-
niques dans les ballets de

=2 bl lléturlu.l{'m.n-!ia'am',.rlu Prince de Condd, et des

: e minent des nirs assez Ly piques dont les
rythmes ecarrés Simposent avee foree. Celle des « Princes lle-
mands » du ballet du Prince de Cond¢ se déroule sur un motif net
et cassant ol il y a déja toute |’ ‘
Les Nations de Couperin consae
magne, sous la rubrique
tistes tels que otteteppe
et des marches de Ullan
si¢ele comprennent I,q

ran, sont des morecnux d'ex-

s ballets sont assez pauvres
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rent un de leurs « Ordres o i 1"Alle-
« Ulmpériale o, ¢t nombre d'instrumen-
et Guignon éerivent des airs allemuands
. Ajoutons que les nirs de danse du xvine
P foriig llxéﬁ\'r;iu:.l{’[l(' I’J'!t.s-aifwi":;' t:' le Menuet des Hou-
danse intitulée : L;n c‘u ¢s devant Louis XIV comportaicnt une

= e paysan allemand de
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dans notre littér

1 em Marly. Point n'est bhesoin
2 ‘PI-UCL‘ Stimportante qu'oeeupe 1" Allemande
ature instrumentale,

Tels sont sommaireme
saillants qui m
plus générale,
frangaise.

nt exposés, quelques-uns des faits les plus
arque s 1ole | :

¢ l“-ll‘l‘t le rdle joue par Pexotisme et, d'une fueon
) . . . 5
par Finternationalisme dans  'nneienne musique
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