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Gaviniés et son temps

[Celui que Viotti appelait le « Tartini de la France » a vu sa gloire un
peu éclipsée par celle de Viotti lui-méme et par celle de Kreutzer et de
Rode. Aucun travail d’ensemble sur la vie et les ceuvres de Gaviniés
n'ayant été entrepris depuis les notices que M™¢ de Salm, P. Bernadau,
Fayolle et Vidal consacrérent & ce remarquable musicien, nous croyons
utlle de rappeler quelques traits saillants de son existence et de son talent,
et de marquer le role qu’il a joué dans I'école francaise de violon de la
seconde moitié du xvIIr® siécle.

Pierre Gaviniés naquit, le 11 mai 1728, & Bordeaux, ol son pere,
Frangois Gavinigs, exercait la profession de luthier. Venu au jour ¢ ;2
miliew des instruments de musique », il montra de trés lionne heuref
frandes dispositions pour le violon, mais c’est @ Paris’.qu il lr.ec;lfit:ﬁll 7‘;‘
Mation technique, car Francois Gaviniés, le luthier, s mstalleut,d s bscu:

s la capitale, rue Saint-Thomas-du-Louvre (1). Une grande ©

 d
) Francois Gavinids avait ¢pousé Marie Laporte; il fut suré-comptable de la communats €63
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nté enveloppe encore ses années d’enfance ; ’de nombreux artisteg fre.
quentaient la boutique paternelle, sans que I'on sache de fagon Précise
lequel d'entre eux fut son maitre ; t01'1tef01s, il est vx:als’emblable ‘!'admettre
que J.-M. Leclair le compta parmi ses éléves. Si .lon en croit Carje,.
le jeune Gaviniés aurait débuté en jouant les Caprices de Locatelli, puis
les Concertos de Geminiani qui ne voulut confier leur exécution qu'a
lw seul, assertion étayée par le fajt de I
présence de Geminiani & Paris, vers |, f,
de 1740.
% . L Les succes de I'enfant prodige ne tar.
4 oy s gl dérent pas & attirer l'attention de la direc.
tion du Concert spirituel qui multipliait
alors les auditions de virtuoses et les ny.
meéros sensationnels. Aussi, engagea-t-clle
le violoniste de 13 ans, et, le 8 septembre
1741, au concert des Tuileries, Pierre
Gaviniés jouait avec le petit Labbé, une
\\ sonate & deux violons de J.-M. Leclair (1).
* Comme Labbé avait pris des lecons de
Leclair, il y a donc lieu de supposer que
Gaviniés était, lui aussi, éleve dy grand violoniste. Le jour de la Tous-
saint, Gaviniés interprétait une piéce particuliérement goiitée des habitués
du Concert, le fameux Printemps de Vivaldi, déja joué par |Guignon en
1729 et en 1730, aux applaudisséments de toute |'assistance (2). A partit
de cette double et brillante apparition, le nom de Gaviniés ne figure Pl"%
sur les programmes dy Concert spirituel qu'en 1748. Qu'advint-il d? Jus
dans cet intervalle? Selop, les uns, il serait entré au service du duc d' 05‘
lé.ans, .selon les autres, Je grand prieur d'Orléans 'aurait comblé %
bienfaits, pour dissuader son pere de Je produire & Londres (3)

—
7
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. o g . )
'ut}“e". ue, Pars, 18 mouruéole 27 décembre 1772. Vojr : Constant Pierre : Les facteurs d instrumen

X';e. ans, 1893, p. 80.
; lb':lmm. septembre 1741, p. 2092, '
th;. ggvembre 1741, pp. 25]9, 2520.

\ mﬂsi’
1, Eloge historique o

de Gaviniés, 1801, p. 3. —P Bernadau : Notice sur un



GAVINIES ET SON TEMPS 137

,llllllllllltlll” e G O OO 00000 7000000 trrrrrssrsisys
7’ .

1748, Gavini¢s se place au premier rang des artistes admirés du
. Blavet, Guignon, .Canavas, et dés 1750, il joint aux triomphes du
yirtuose ceux du -com.Pozlte}le CI:I lou?irllt une sonate dont il est I'auteur.
o Concerto aVeC vozxnee SHGoryLle me: son a.rchet en concurrence
vecle bel organe de M .Fel et provoque 1 .erfthous'lasme des gazettes (1).
. 1753, nouvelle disparition de Gaviniés, disparition qui persiste
8 qu'en avril 1799, et durant laquelle eut peut-étre lieu I'aventure dont
Jous entretient Madame de Salm, fl'lgue amoureuse du jeune musicien
compliquée d’un emprisonnement d un an (2). Ce que nous savons du
aractére ardent et indépendant du violoniste rend cette équipée roma-
resque parfaitement vraisemblable. M™¢ de Salm ajoute que ce fut au
cours de sa détention que Gaviniés composa sa fameu’ée» Romance, dont
la premiére mention se Lit dans le Mercure de décembre 1759 (3).
Quoiqu'il en soit, le musicien commence, en 1760, la publication de
ses euvres en donnant un recueil de sonates a violon seul et basse ; puis,
1 aborde le théatre, avec le Prétendu, représenté avec succes a la Comédie
italienne, et dont d'Origny signale la « science profonde des trios et des
quatuors » (4). Mais, au Concert spirituel, ses triomphes de violoniste
prennent un éclat sans pareil, et le détournent de la voie lyrique. Il joue
des concertos qui récoltent une ample moisson d’applaudissements :
«On admire toujours, écrit le Mercure, 1'étonnante facilité avec laquelle
il exécute ; rien n'est difficile pour lui. Il varie son sujet 4 I'infini et parait
toujours nouveau. » C'est qu'en effet, une « vague » de variations déferle
dlors & travers la musique, vague qui se propagera jusqu'a Beethoven ;
¢ ne sont que « jolis airs » variés, arrangés, brodés de mille manieres.
Lorganiste Balbastre exerce son imagination sur des morceaux lyriques,
¢ le harpiste Hochbriicker s'ingénie A varier le Menuet d'Exaudet, pen-

Cien

Bor ;;2?;:0 s]“é"g originaire de Bordeaux in Bulletin polymathique du Museum d'instruction publique de

I » P 110. .
Ca(' Mercare, ma; 1752, pp. 182, 183. Il s’agit du concert du Samedi-Saint 1752. — A la fin de 1759,

11} “ ¢ 1
lmst::::tc :tmf')‘agnalt de méme le chanteur Potenza ; le Mercure déclarait
() Mme q S':Stl‘ument pour la voix ». (Janvier 1760, I, p. 191.)
3 Mﬂ‘curi d!m : Eloge historique..., p. 4. :
@) Le p, E’te.ndecfeml?re 1759, p. 193.

u tut joué, pour la premitre fois, le 6 novembre 1760.

« qu’on prenoit la voix pour
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:““mzz::::t::;blie des Concertos de Noéls auxquels le F ugit nox de
ant que Noéls font une Apre concurrence. Aussi, GaVlniés
Boismortier et ses [TO% filon de la variation, et le jour de N "
prend-il som d’exploiter le précieux {11 introduit un point g 08
1762, il exécute un concerto dans leque ll) Orgue
qui « travaille savamment » un Noi’él con’n“( : b 3 I'ene:

Notre homme est parvenu & l'apogée de sa renomfnee : aGenVl, l.es
usiciens lui adressent ’hommage de leurs oeuvrecsl : Jean Godefroiq
Eckard et Le Duc l'ainé lui dédient des sonates, pendant que les gazettes
s'extasient sur son jeu et sur sa magnifique fll.mhté <%e son ; 4 les entendre,
Gaviniés parait se surpasser a chaque al{dltlon- Clest vers cette époque
que Léopold Mozart le rencontre & Paris. Dans son carr!et.‘de Voyage
(novembre 1763-avril 1764), il inscrit le nom de « M. Gaviniés, virtuose
au violon », & c6té de ceux d’Eckard, d’'Hochbriicker et de Duport (2),
En ltalie, le bruit des triomphes de Gavini¢s excite chez les virtuoses
la plus ardente émulation, et on n’oublie pas que dés 1753, le violoniste
francais s'était mesuré avec Carminati et Pugnani.

Gavini¢s se décide alors a faire graver par souscription les concertos
qui lui valaient une approbation aussi unanime (3) ; 1l les dédie & ce
singulier maniaque du violon qui se nommait le baron de Bagge et chez
lequel il fréquentait avec Gossec, Capron et Duport (4). Puis, soudain,
a partir de 1765, il cesse de se produire en virtuose au Concert spirituel,
et Bernadau attribue cette retraite prématurée a la préférence que le
public semblait marquer au jeu de Lolli, violoniste du duc de Wiirtems
be.rg..Lolli s’était fait entendre au concert de Paques 1764, et un de ses
Principaux moyens de succés consistait § pratiquer le violon « discordé

¢ esf““'d"e le violon présentant une octave au grave,  la place de la quinte
habituelle.

Il peut sembler sy

: TPrenant que cette simple singularité d'exécution
ait suffi & provoquer la P s

| S ° o ° . .
décision de Gavinjas ; mais le violoniste, de carac*

? Mercure, janvier, 1, 1763

2 Th. de yzew..etfc d' -.184. .

3) Avant- - de Samnt-Foiy ; Mozart, 1, p. 52.
o e baren e B von 5005 o

Pp. 145 et suiy. » voir G

. Cucuel : LC Imron de Bagge el son femps, Amée mus('mle, l90|.

TR RO
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tare 4 la fois fier et sensible, manifestait & tout Propos sa susceptibilité
¢t son indépendance. On lui reprochait de la bizarrerie, et une vivacité
souvent excessive. Il faisait des mots & I'emporte-pisce, baptisant « ana-
chorétes » les éleves de Corrette, et sa nature fougueuse n'admettait
aucune contrainte,

Avec cela, de cceur excellent, plein de noblesse et de désintéressement.
I ne pouvait voir une infortune sans chercher immédiatement 3 luj venir
en aide, et sa générosité ne connaissait pas de limites. Paternel avec ses
deéves, 11 mettait une sorte de coquetterie dans son désintéressement,
donnant aux pauvres la préférence sur les riches, et procurant 3 ses frais
des maitres pour d’autres instruments & ceux qui ne lui paraissaient pas
bien doués pour le violon. Sa bienfaisance ne s'exercait pas sur les seuls
musiciens ; 1l collabora de la fagon la plus active 4 I’eeuvre philanthropique
entreprise, en 1766, par le peintre Bachelier, en faveur des écoles gratuites
de dessin, et organisa, & partir de février 1769, une série de concerts au
profit de ces écoles (1).

Aussi, lorsque le 25 mars 1773, le Concert spirituel confié par la ville
de Paris & Gavini¢s, Gossec et Le Duc 1'ainé reprit ses séances sous la
direction du généreux violoniste, I'accueil du public fut-il des plus sym-
pathiques. « Il auroit été difficile d’ajouter & la précision, & I’ensemble
et & l'intelligence de 'exécution », écrit le Journal de musique (2), et ces
compliments s’adressaient au chef d’orchestre Gaviniés.

Le choix des piéces inscrites aux programmes du Concert ne pré-
sentait pas moins d’intérét que leur exécution. Pendant les quatre années |
que dura la direction Gaviniés, Gossec, Le Duc, on put entendre, outre
des oratorios de Cambini, de Gossec (La Nativité) et de Rigel (La Sortie
d'Egypte), de treés nombreuses symphonies de I'école viennoise et de
celle de Mannheim ; d’abord, des symphonies & grand OTCheftre' telles
que celles de Toeschi, d’'Haydn, de Gossec (La chasse), d’Eichner, de

. o i / "
Diters, puis des symphonies concertantes, alors si & la mode; et représen

(1) Mercure, f¢vri 202, 203-mars 1769, pp. 138, 139.
@ ]o:r;uarf die:rnr::;qlz g?,’,':,f,e sociétd d' ;nmateurs. 1773, n° 2, p. 74, et M. Brenet : Les Concerts en

France 5o Lancien régime, p. 301.
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tées par les ceuvres de Stamitz, de Davaux, de J.-C. Bach, de Camy
de Laurent, de Cannabich et de Saint-Georges. .Bocchgnni, qui s'était’
fait entendre au Concert en 1768, apparait aussi sur les Programp,
en 1774. Quant aux virtuoses qui brillent de tout leur éclat Pendap;
la direction Gavinigs, ils forment une étincelante .plélade, en téte de laqyg)).
se dresse parmi les violonistes le fameux Jarnowick, au jeu fin et gracieyy
et dans laquelle se groupent Capron, Guénin, Le Duc, Paisible, Stamit,
Bertheaume, Pieltain, avec les violoncellistes Duport et Janson et | haut-’

La mort de Le Duc I'ainé, survenue en janvier 1777, désorgans,
la direction du Concert qui passa au chanteur Legros. Ce fut un coup
tris dur pour Gaviniés qui, désabusé, se détourna du monde music]
Ses &lans de philanthropie ne lui avaient laissé qu'une précaire sitys.
tion de fortune ; il vivait modestement, et malgré sa géne, il conseryait
toute sa sérénité. Entouré d'amis et d'éléves 'qui professaient pour ly;
une véritable vénération, il recevait d'eux, en I'an IV, un touchant hom.
mage sous la forme d'une représentation donnée a 1'Opéra & son bén¢-
fice, mais toujours généreux, 1l s'empressait de verser le montant de la
recette entre les mains d'une famille tombée dans la misére (1). Au Lycée
des Arts, on hui offrait une couronne en séance publique ; Gaviniés se leva
pour remercier I'assemblée, et soudain, vaincu par I'émotion, il fondit
en larmes (2). Ce trait dépeint ‘bien la@é‘i}‘sibilﬁé vive, ardente du musi-
aen. i

Le Conservatoire, fondé le 18 brumaire an II, tenant & couronner
la longue carritre de Gavinigs, lui proposait de prendre place parmi ses
maitres. Il accepta, et figura en I'an IV dans le corps enseignant, comme
professeur de violon, aux appointements de 2.500 livres (3).

Malgré son grand 4ge et ses infirmités, il remplissait les devoirs (.ie 58
charge avec un entier dévouement, bien que sa santé déclinat de jour en jour
Ses amis s'ingéniaient a illuminer ses derniéres années d’une sorte d apo”

ﬁ gbl;l: Sﬁ;g:lé};p:nt. a laf’e;:llllezdu Tridi, 23 messidor an IV, p. 5199.

Arch. Nat., 0 65°. Voir aussi Constant Pierre : Le Conservatoire de Musique, p. 129-

882
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théose ; Rode, Garat et Kreutzer le fataient ay théatre Feydeau, et Garat
chantait en son honneur sa fameuse Romance ; Mais ses jours étaie’nt désor-
mais comptés. M™¢ de Salm rapporte qu'il recevait alors les soins d'une
femme a laquelle il avait voué un tendre attachement ; ¢'était M™e Guérin

née Courvant (1). «Il expira en lui baisant la ma . ,

\ . in », le 22 fructidor an VIII,
dans le trés modeste appartement qu'ilfoccupait, rue Saint-Thomas-du-
Louvre, n® 273 (2). Jusqu'au dernier moment, Gaviniés avait travaillé,

et 'année méme de sa mort, il composait ses célehres XXIV Matinées. -

On lui fit des funérailles qui, malgré leur?simplicité, se déroulérent,
avec une pompe antique, & la David. Les éléves du Conservatojre exécu-
térent un hymne funébre ; le drap funébre était porté par Gossec, Méhul,
Cherubini et Martini, et les professeurs du”Conservatoire suivaient le
cercuell, chacun tenant 3 la main une branche de cypres (3).

&

En dépit des soubresauts de son caractére, Gaviniés était un tendre,
un sentimental. Il savait plaire aux femmes, et compta de nombreuses
amitiés féminines. Une de ses amies, M™€ Alissan de la Tour, qui joi-
gnait 4 I'amour des bétes un grand culte pour J.-J. Rousseau, lui légua,
en 1788, une rente viagére de 1.500 livres (4). Il avait, du reste, approché
le philosophe génevois, et Fayolle raconte qu'un jour, chez Rousseau,
les deux amis mangérent des cotelettes que Gaviniés avait fait cuire lui-
méme (5).

L’artiste fut incomparable. Excellent lecteur, il aurait été le héros
d'une histoire survenue dans le salon de La Poupliniére oti un certain
marquis italien, voulant le mettre & 1'épreuve, lui proposa de déchiffrer
un concerto manuscrit et de mauvaise écriture. Gaviniés sortit & merveille

. e - , .v .
. (1) Inventaire aprés décés de Pierre Gaviniés, 23 vendémiaire an IX. Minutes’de’Me Dutertre, notaire
a Farns.

g.‘%‘;‘l
2) Arch de la Sei Bégis. R . , .
(33 ]o:;me dae S}g:;:-?s', fg?df:ucfﬁzr an VIII, pp. 1796, 1797. Le méme article¥nécrologique parut le
28 (4)ctlbllor dans la Gazetf nationale ou aIePil'lpm'h:ur universel, p. 1447,
1 t d Me A- » ta.r aris. . 23®
©) Falyr:lll? : &oticcs sur ggzzll:}.oT:"?i"i- Gaviniés et Viotti, 1807, p. 28.
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de ce traquenard. Mais il était surtout hors de pair au\pomt de vue dc |,
sonorité. De 1'Amati que signale I'inventaire dressé aprés s.on.dé.cés, ou deg
quatre violons construits par son pere, qu'l c.onse‘rvalt, 1} tirait des sopg
d’une pureté et d’une intensité d’expression qui transportau?nt ses contem-
porains ; nul ne s’entendait mieux que lui & jouer les Adagzos. La Dixme-
rie parle de son jeu onctueux et brillant (1), et la premicre de ces épi.
thétes semble caractériser de la facon la plus objective !a maniére de
violoniste, dont la sonorité lumineuse et prenante dominait tout up
orchestre (2).

Un artiste de ‘pareille envergure devait faire de nombreux éleves:
presque tous ceux-ci acquirent rapidement une éclatante renommée,
et on a pu, non sans quelque raison, I'appeler le pere de I'Ecole francaise,
Capron, Le Miére, Bertheaume, Paisible, Le Duc I'ainé, 'abbé Robi-
neau, Guénin, Baudron et Imbault furent de remarquables violonistes
qui préparérent 1'apparition triomphale de Viott.

Enfin et surtout, Gaviniés et son école déterminérent, dans la musique
instrumentale de la seconde moitié du xviII® siécle, une évolution des plus
caractéristiques. Gaviniés a laissé six ceuvres pour le violon, publées
de son vivant & partir de 1760 et une ceuvre posthume. Il a écrit deux
livres de sonates & violon seul et basse, des sonates & deux violons, des
sonates pour violon et violoncelle, des concertos & violon principal, qua-
tuor, deux hautbois et deux cors, enfin des airs & trois parties et un recueil
d’études intitulé les XXIV Matinées (3).

Toutes ces compositions soulignent les progrés de la transformation
qui s'accomplissait en France au sein de la littérature du violon depuis 1750
et I'école de Leclair. D’abord, la sonate de violon tend & se resserrer
dans un cadre tripartite ; sa construction au moyen de trois mouvements
s'observe déja chez Exaudet, Branche et Miroglio. Joseph Exaudet place
d la fin de ses sonates un Menuet, un Allegretto ou un Scherzo, et 1l est le

(1) Bricaire de la Dixmerie : Les 5 i
(%; P. Bernadau, loc. Cizl;. e deux dges du goiit, 1769, p. 499.

arei, e de Solm, Gerber et Fayolle donnent aux XXV Matindes, dédiées & un Bordelais M de Cas
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,’”"’er en France & introduire cette derniére piéce dans ses compositions
P rer;:,]on, C’est ainsi que la Sox.late VI de son ceuvre III, 6 Sonates &
df’l seul et basse, datant des environs de 1760, se termine par un Scherzo.
ﬁtoe:: aussi, avVec (;tavipi:‘as, le premier & se servir d? Iaf Ro-mance, pitce
Jallure modérée, inspirée par le style vocal, et qui n allait pas tarder
3 faire fureur (1). On rencontre une Ron::az:zce, munie de deux couplets?,
ot écrite au relatif mineur, comme piéce médiane de la Sonate II du recueil
d'Exaudet. De méme, Gossec, vers 1761, met une Romance au_centre
de la symphonie en mi bér.nol de son ceuvre V, etla symph?me avec
fiites, hautbos et cors publiée par Papavoine en ]76.4, en contient aussi
une. Des morceaux semblables peuplent les deux l}vres de sonates de
Cavinies de 1760 et de 1764, et la Romance est pareillement utilisée par

par Le Duc I'ainé (2). Voici le début de la fameuse Romance

Capron et .
de Caviniés, d'aprés la version de Tarade :
Romance
‘ .. r or
BTt o — :
] rs s i )| jr( 1 T ¥ 'L E!I Li § gj
e
b pr———— i — }h'. ’
g @ * e T ==
© wr e

L'organiste Balbastre avait donné, avant Tarade, la Romance de Gla:'ll-
niss, sous le titre de « Musette de Gavigné » (sic) dans un recuell ce

morceaux « accommodés pour le clavecin » (3). | ]
L ] - e e
Trés souvent aussi, les mouvements terrmnaux adoptent le typ

;.. *, . o = 1 de 9 Va‘ria’

lair vari¢ : tel Gratioso de Gaviniés ne comporte pas mmlnS: o com

. ¥ ~Cl S acC ~

tons, et lorsque les sonates prennent fin sur un_ Menuet, ((:1e ui-ci o
. ) \ e

Pagne toujours d'un minore e piano, apres lequel se prodwt une rep

; () La célébre Romance de Gaviniés ne fut pas éditée avec ses autres euv;eskoE’S:n‘:::‘li ﬁféﬁ":’:t;té;
(v 2%.dans un recueil de Tarade intituld : Premier recueil des plus beaux airs et "de Théme & de nombreuses
v':cn)a gzzs). Comme le Mentet d'Exaudet, la Romance du maitre bordelass servit
ns. ] .
(2) Les Concertos d =i : + des Romances, Celle du 1°° Concerto peut étre const
St Comme sy st e sone Vi sl 0 s Romance dans ss Concet
Recueil mamuscrit, Bibl. Nat., Vin? 2018.
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e
variée du majeur. Nous ajouterons que, chez Le Duc et Paisible, e Ron.
deau tend & jouer le réle de piéce conclusive des Concertos(1). Mais la trans.
formation la plus essentielle porte sur le style, sur I'écriture des ®Uvres
instrumentales. Avec I'école de Gaviniés, sous I'influence des Mannhe;.
mistes et des opéras bouffes italiens, le style dit gal.ant se substitue g,
style rocaille de I'époque antérieure. La trame musicale se simplifie et
remplace le papillotage des traits et des passages, les conc:iti qu’énoncent
les petites figures chiffonnées, par de grands plans de batteries et de tr¢.
molos sur lesquels se déploient des mélodies de large soufle, ou d’allure
gracieuse et plaisante. Certains Adagios de Branche annoncent déjA ce
style nouveau, et sur ces vastes nappes de figurations simplifies, les indj.
vidus thématiques ressortent mieux que lorsque leurs contours s'engagent
dans le feutrage des arpéges et des broderies.

D’ailleurs, la virtuosité prend sa revanche avec les cadences et points
d’orgue, qui apparaissent, dés 1741, dans les sonates de Pierre Miroglio,
ct en 1748 dans celles de Pagin.

Gaviniés fut un des artisans les plus actifs de cette transformation
du style instrumental. Ses mélodies souples, fluides, sentimentales, n'in-
corporent pas seulement un plus grand nombre de degrés de la gamme
que celles de I'époque précédente, elles admettent encore un systéme de
modulations aussi audacieux que varié. Ainsi, nous voyons le théme
de I'Adagio de la 17 sonate de I'ceuvre III en m1 majeur, onduler de la

tonalité principale & celles de la dominante, de la médiante et de la sous-
dominante,

La mélodie de Gaviniés s'incurve en grands arceaux qui abritent sou-
vent de petites colonijes ornementales, mais celles-ci, loin d'en altérer
les grandes lignes, ajoutent 4 sa puissance expressive, car elles font se replier
sur elle-méme la ligne chantante avant de la laisser se détendre Nous
citerons, comme exemple du role expressif de I'ornementation mélodique,
le gracieux et fluide Andante du Duetto VI (op. V) ; parfois, Gaviniés
atteint ainsi & un charme mozartien et rappelle la réverie crépusculaire

(1) Le Rondeau termine un grand nombre de Concertos et de Symphonies concertantes de Viottl.
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//Boccherini, témoin I'Andante du Duetto IV, | e rmen
de ; intervalles, comme celui d’octave,

d
Je gran
dt b quate. Tel mouvement lent (Duetto II) a deg élans et des retombées
€

- stes, €t grice & l. utlllsatlo.n heureuse dy Seufzer mannheimiste
. l'on pratiquait, d'ailleurs, bien avant Mannheim. 1. ’
u 9

rtablement le « style sensible ». Au reste, il affecte
Jo ses mOTCeAUX de sonate, une foule d’épithétes qui
ot accentuer I'expression. On lira, de la sorte, Andante ma affettuoso,
Allegro moderato e cantabile. Quelques-uns de ses éléves surenchérissent
encore, €N développant ce clavier d'épithétes explicatives et psycholo-
giques. Simon Le Duc, dont la mélodie assouplie et sentimentale rappelle
tout 4 fait celle de son maitre, intitule des mouvements : Fastoso con maesta,
Molto flebile expressivo (1), et emploie le terme d’Allegrino, imaginé par
G.B. Sammartini, dans son ceuvre V, terme qui devient fréquent & partir
de 1765 (2).

La thématique de Gaviniés s'inspire beaucoup de celle des Mannhei-
mistes ; le violoniste a certainement étudié les symphonies de Richter
qui étatient publiées en France depuis 1744 ; il connaissait aussi celles
de Filz. A c6té de Romances alanguies et mélancoliques, d’Andantes
songeurs, auxquels Nicolas Capron conférera encore plus d'intimité et de
téverie en leur imposant 1'exécution « con sordini », Gavinies dessine
des Allegros clairs, dégagés, a la rythmique cahotée qui rappellent a la
fois I'écriture des musiciens palatins et celle de Locatelli et de Vivaldi.
Alexemple des Mannheimistes, il frappe des accords de 3 et 4 notes,
Qo s'échappent d'alertes figurations dont le caractére contraste brusque-
ment avec la sonorité puissante et soutenue de 1'accord initi.al (Sonate ‘IV,
él‘f;’re ). Ses Menuets, calins et tendres, répétenf par'fms leux: .themi

Ctave, grave comme celui du 3¢ Concerfo en ré majeur, et joignen

un . ~ '
Contraste dynamique & celui du timbre :

mploie fréquemment
et affectionne ceux de sixte

le musicien crée
| 1 lt °

a la qualification
viennent préciser

() o 1. g
Que C._Bn tr°“1;’le un Andante notturno dans les ceuvres de 1'abbé .
Q1. artini avait déja éeri j en trio. er
edit(io)nlt.l‘z terme d'Allegrin :s]: :szgtge;aly‘i\t/ltz;:;te pour qualifier sa Marche turque, dans la premere

S¢S euvres, chez Artaria (1783). ‘

Robineau, et nous rappellerons

4
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Une autre marque distinctive de sa mélodie consiste dans l,a tendance
qu'elle manifeste 4 moduler chromatiquement, tendance quun jeu de
nuances accumulées et précises vient encore accuser davantage, car Gavi-
niés pratique le crescendo et le rinforzando que 'on voit explicitement
formulés pour la premiére fois dans Jes Ouvertures publiées par Davesne
en 1755 (1). Le chromatisme se discerne encore dans le travail des varia-
fions, en lequel Gaviniés et ses éléves sont passés maitres ; presque par-
tout, dans leurs ceuvres, ces variations s étalent et se propagent, donnant
naissance 4 une manitre de kaléidoscope musical. La 6° variation de
1'Andante de la sonate VI ((Euyre I) de Gaviniés, se tisse de grandes gammes
chromatigues, gammes que Simon Le Duc Jancera aussi, avec une rare
impétuosité, dans son 3¢ Concerto,

Si nous passons & I'étude de Ja composition des ceuvres de Gavinics,
nous constatons qu'au sein de ses sonates, le bithématisme, pratiqué
dés 1730 par Domenico Scarlatti dans ses Essercizi per Gravicembalo,
ne se présente pas réguliérement. De méme, la réexposition ne s'effectue
pas de fagon constante. Cependant, les Allegras de I'Euwre III se cons-
truisent généralement sur deux thémes contrastés et dont le second offre
un caractére plus mélodique que le premier, mais les Concertos de 1764
ne confient pas toujours au Solo un théme distinct de celui du Tutt.

N

(1) Les éléves de Gaviniés pexfectionnent encore le jen des nuances. Le Duc emploie les expressions

€ mezzo voce et de calandp.
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;i,,:: o entent de ff“re reprendr.e par le violon principal le motif exposé
s o chestre motif que le soliste développe et brode avec une rare

les disciples de Gavini¢s adoptent résolument le bithé-
vsme, Lies sonates d? Cttpron comportent deux thémes, celles de Le
Duc, lequel & une prédilection pour les terminaisons morendo, sont éga-
lement bithématiques, et les sonates de Bertheaume, en 1769, offrent des
trés nets d'Allegros a deux thémes et munis d'une réexposition
compléte ; enfin, le bithématisme s’installe solidement dans les composi-
ions de I'abbé Robineau et de Guénin.

Cavini¢s aime beaucoup a renforcer la sonorité au moyen de pédales
graves ou aIgués ; les pédales graves suscitent des effets de vielle et con-
firent aux pieces qui les admettent un facies pastoral dont on était alors
its friand. Dé&a, les quatuors de Francois-André Danican Philidor,
parus vers 1735 sous le titre de L’Art de la modulation nous fournissent
m exemple d'air pastoral ( Sinfonia 1) soutenu par des pédales simulant
le bourdon de la musette. Gaviniés utilisera cet artifice dans ses Duettos
et dans ses Concertos, oti, parfois, le jeu des pédales apporte & son har-
monie une saveur particuliére, en provoquant des frottements de seconde
(Allegro du Concerto II). De méme, les Duos pour deux violons de Capron
(1777) se terminent, soit par un Menuet, soit par un Air pastoral ; mais
on ne limite pas I’emploi du bourdon & la réalisation des pédales inférieures,
et Robineau saura exploiter la sonorité profonde et recueillie de la 4© corde
en situant des mélodies dans le registre grave de l'instrument.

Toute I'école de Caviniés se distingue par sa brillante techmque,
Que le maitre a condensée dans 1'ouvrage pédagogique écrit A la fin de sa
]‘: et’elis .XXI V Matinées. Ici, Gaviniés inscrit une date Eians ,l’histoirf: de

nique du violon. Il se propose, comme but essentiel, 1'assouplisse-
rmn::;ét (li’ar(il}{let’ si caractéristique de I'école francaise, si. typique de }al
orie 3 l'e 3‘-‘1’6 et de Kreutzer par exempl.e, as’solaP lsz‘;mf;t tqul41)

Vst plusemr') ol de toutes les positions. Certames études {1, 1J €
: spécialement I'usage de la double corde dont elles traitent le

mam ’ . . .
ement d'une fagon vraiment magistrale, mais, alors que la premiere
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dentre elles apparait avec une allure des plus modernes., .la 24° dessine un
sorte de retour en arriére, et fait songer aux compositions de violon d:
].-S. Bach. Les Matinées présentent, d'ailleurs?, plutét | aspect de Caprice,
que celui d’études proprement dites ; GaViméS‘}f a accumulé toyteg -
difficultés de I'instrument, croisement et régression de doigts, extensiong
de dixiéme, voire de douziéme ; il est I'annonciateur de Paganin;, Comme
lui, ses éléves cultivérent un genre & la fois fier, hardi et sensible, S
leurs doigts, le violon soupire, sanglote, ou bien affiche une brayoy,
entrainante, une audace que rien ne semble devoir arréter. Deyeny, le
chantre émouvant de 1'Ame humaine, avec ses ardeurs et ses désespérances,
éperdu et torturé, ou contemplatif et mystérieux, le violon apporte §
la musique un‘instrument magique, de ressources presque infinies,

' | L. or 1A LAURENCIE,
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