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COLLABORATEURS :

5 Juin 1903.

MM. Aguettant — Camille Bellaigue — F. Baldensperger — Camille Benoit — Eugéne Berteaux — Ch. Bordes — P. de
Bréville — M. Boulestin — M.-D. Calvocoressi-— D" Colas — M. Daubresse — Victor Debay — Etienne Destranges —
Albert Diot — René Doire — F. Drogoul — Georges Dunan -- Jean Darnay — Eva — Emm. Ergo — Fledermaus o
L. de Fourcaud — G. de Flagny — Henry Gauthier-Villars — E. Giovanna — Omer Guiraud - René Héry —

* F. Hellouin — Vincent d’Indy — P.-E Ladmirault — Lionel de la Laurencie — Paul Leriche — Paul Locard —
Ch. Malherbe — Camille Mauclair — Mathis Lussy — J. Marnold — Octave Maus — Jean Marcel — Raymond-Duval —
'Rh“en_é-Baton — GuyRopartz — G. Rouchés — Camille Saint-Saéns. — M. Scharwenka — Jean d’Udine — Henry

Villeneuve — Boite & musique, etc.

Tout avis de changement d’adresse doit
étre accompagné d'un envoi de O fr. 50
en timbres-postes pour frais de bandes.
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Nous rappelons & nos collaborateurs,

a nos lecteurs, 4 nos confréres, a

‘MM. les-organisatcurs de concerts, que

tout ce qui concerne la REDACTION
(manuscrits, communiqués, journaux,
programmes de concerts, etc.) doit
nous étre envoyé /28, rue de lu Pompe.
S'adresser au contraire 2, rue de Lou-
rois, pour tout ce qui concerne I’ADMI-
NISTRATION (abonnementis, publi-

cité, vente au numéro, renseignements,
etc.).

Glaude DEBUSSY

et 1> progrés de l'art musical {)

A

Lorsque au début du xvn- siécle,
apres les essais de quelques hommes
detalent,le géniede Monteverde créait
enfin le style dramatique et I'harmo-
nie moderne, tous ceux de ses con-
temporains qui restaient attachés ala
tradition lui reprochaient amérement
de hater la décadence de la musique
en violant de parti-pris les lois éter-
nelles qui la régissent. Ils déclaraient

(r) Résumé d'une conférence donnée chez

Mme Emile Herman. |
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que l'art musical navait plus un seul
progres a accomplir, qu'il était arrivé
jusqu'a son point de perfection, et
qu'en vouloir modifier les procédés
c’¢était inévitablement retomber dans
la barbarie. :

Les mémes critiques dont les ré-
formes de Monteverde (urent 1'objet,
on les adressa tour a tour a tous les

grands révolutionnaires, a Rameau,

a Gluck, a Beethoven, a Wagner. .

C'est maintenant contre Li musique
de M. Debussy que nous vovons les
mémes attaques se reépéter. Les con-
servateurs d’aujourd’hui n‘ont méme
pas pris la peine de se munir d'objec-
tions nouvelles, et, sans le savoir
peut-étre, ils empruntent a leurs de-
vanciers des armes que ceux ci ont
déja si souvent émoussées dans la
lutte contre le progres artistique.

L'histoire devrait pourtant les ins-
truire de la vanité de leurs efforts.
Mais ils refusent d'appliquer au pré-
sent les legons du passe.

Ce n’est donc jamais ceuvre inutile
de reprendre contre cux la démons-
tration de cette vérité pourtant ba-
nale qu'aucune forme d'art n'est éter-
nelle, et d’avertir une fois de plus le
public du caractcre essentiellement
transitoire des habitudes de nos sens
et des regles de composition qui en
résultent. Nous flaciliterons peut-étre
'acces des ceuvres de M. Debussy a
quelques-uns de nos auditeurs si nous
arrivons ‘a dissiper dans leur esprit
certains préjugés qui les empéchent
de se livrer naivement au charme de
la musique qu'ils ¢coutent, sans v
chercherl'initiation d’autres musiques

qu'ils connaissent, sans en réclamer
le méme genre de satislaction, sans
la juger d’aprés un tvpe de beauté
préalablement posé comme un ab-
solu.

Et dabord, il n'y a pas de bornes
assignées par la nature au dévelop-
pement de la musique. La musique
nexiste pas dans la nature. La nature
ne nous fournit que des bruits : nous
lesanalysonsenleurs élémentssimples
dont nous recomposons ensuite des
bruits intelligibles que nous appelons
sons ou accords. C'est I'homme qui
crée la musique, et son ceuvre ne
sera jamais terminée, puisqu'il s'im-
pose latache de reconstruire I'infini du
bruit avec des sons finis. Quand méme
on aura prouvé que la forme pure du
beau est une, il n'en reste pas moins
que Ia mati¢re a laquelle elle sunit
est indéfiniment varice, et qu'ainsi
les espéces du beau sont
brables, chaque union donnant lieu a
une nouvelle forme concréte.

Cette nécessité d'une évolution de
I'art musical que la réflexion nous
fait comprendre, l'observation des

faits nous la rend sensible. Est-il be=

soin de rappeler les origines de Ia
musique, l'homophonie primitive,

puis les longs titonnements de la po- °

lyphonie naissante, la découverte
progressive de I'harmonie ? Ne sa-
vons-nous pas a quels patients efforts
I'oreille humaine duts'astreindre pour

admettre comme consonnances d'a-

bord les quintes et les quartes, puis
les tierces majeures et mineures? Et
quel courage ne fallut-il pas & un
Monteverde pour imposer a,ses con-
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temporains la dissonance “de sep-
tieme sans préparation ? Dautres
~avaient ¢choue avant lui dans cette
' tentative périlleuse ot lui seul réussit
enfin. N'est-il pas ¢vident que la mu-
sique marche a la conquéte progres-
sive daccords toujours plus com-
plexes, toujours plus éloignés de cette
consonnance parfaite qui est 'unis-
son idéal, bien différent déja de 1'unis-
son réel? L'évolution de la musique
n'a-t-elle pas pour but de nous faire
. admettre peu a peu toutes les disso-
nances : Lo T

Voila des considérations générales
~que l'esprit le plus timide admettra
sans doute aprés quelque réflexion.
Mais il ne s'agit pas ici seulement de
théorie, il s'agit d'un cas particulier,

il sagit de la musique de M. De-.

bussv. et I'on se demandera volon-
tiers si ce hardi novateur continue
véritablement 'ceuvre de ses illustres
prédécesseurs et contribue réellement
par ses audaces au yprogres de lart
musical, ou s’il se contente de violer
au hasard tous les principes établis,
pour étonner ses contemporains par
la raret¢ de productions sansexemple,
mais aussi sans beaut¢.

M. Debussv, dira-t-on, ne nous
fait plusentendre que des dissonances.
Nous admettons les dissonances :
nous admettons qu'elles heurtent aussi
durement que l'on voudra notre
oreille, mais nous exigeons qu’elles
soient préparées et reésolues. Clest
aller cette fois contre la nature méme
des choses que de présenter une dis-
sonnance comme un accord absolu-

ment satisfaisant par lui-méme. C'est-.

anéantir la puissance expressive de
- la musique que d’effacer l'opposition
entre les consonnances et les disso-
nances, que de traiter tous les accords
sur le méme pied. Cest brouiller
tout. c’est nous ramener d'un coup
au bruit primitif de la nature, quand
nous demandons qu'on recompose c¢
bruit avec des sons et des accords.

- L'erreur vient ici d'une conception
trop étroite de la dissonance. N'ou-
blions pas que les tierces ont com-
mencé par étre considérées comme
des dissonances. Aucun accord a la
vérité n'est purement consonnant.
~ FEt ce n'est pas encore assez dire :
. aucun son isolé n'est” consonnant,

3

si bizarre que .puisse paraitre lex-
pression ; car tout son est un accord
et I'expérience nous prouve quil se
compose d'une foule de sons partiels
dont la plupart forment des disso-
nances ¢pouvantables avec le son fon-
damental. Les consonnances ne Sont
donc en réalit¢ que des dissonan-
ces moins dures que les autres et
que nous avons appris a tolérer. Les
dissonances deviennent successive-

*ment pour nous des consonnances

par ordre de complication croissante,
et ce serait fermer a la musique la
voie des progres futurs que de refuser
aux musiciens le droit de traiter peu
a peu les anciennes dissonances
comme. des consonnances nouvelles.
Et en effet M. Debussy n'inventerait

- rien s'il préparait et résolvait toutes

les dissonances dont on lui fait un

crime. Pour son oreille elles sont des

consonnances et c'est de cette fagon
que, nous aussi, nous devons nous
habituer a les entendre. g

Cependant cet emploi imprévu des
accords dissonnants semble détruire
les. lois de la tqonalité. Que penser
d'une musijue ou toutes les modula-
tions ne se rapportent pas a un point
de départ fixe qui en soit la raison
d'étre et I'aboutissement ?

Pour répondre a cet nouvelle ob-
jection, il faudrait éclaircir la notion
de tonalité. Toute musique digne de
ce nom a nécessairement son unité
harmonique, mais il n'est pas dit que
cette unité doive se réaliser particu-
liecrement selon les lois actuellement
en vigueur. On n'a d'abord relié entre
eux qu'un petit nombre de sons dans
une gamme, puis on a ¢tabli un lien
plus subtil par lamodulation entre les
différentes gammes ; pourquoi latran-
sition qui n'était jusqu’ici qu’indi-
recte entre tel son d'une gamme et
tel son d'une autre gamme ne devien-
drait-elle pas maintenant directe par
omission des intermédiaires désor-
mais inutiles et toujours sous-enten-
dus ? Je ne puis malheureusement in-
sister ici suffisamment sur les conse¢-

quences ni méme sur la véritable si-

gnification de ce systéme nouveau,
non plus que sur la variété des modes

employés par M. Debussy, modes

dont l'usage, renouvelé des Grecs,
donne a des tonalités déja étranges
s .
\ .

(A

e

par clles-mémes une apparence en-
core plus insolite. Du reste il n'est
pas nécessaire d'avoir pénétréa fond
la raison d'étre de toutes ces innova-

“tions pour en saisir la valeur esthé-

tique ; mais il est utile de les bien
remarquer, car c'est en se rendant un
compte exact des obstacles a franchir
qu'on parvient a les surmonter, ¢t non
en s'v heurtant indéfiniment sans ja-
mais les apercevoir. '

Jai trés bricvement, — trop Lrié--
vement, — indiqué les raisons pour

lesquelles la révolution accomplie

par M. Debussy (préparée dailleurs.

par bien d'autres) nous parait légi-
time. Mais jus u'ici je n'ai parlé en
somme que des moyens dont se sert
M. Debussy ct non de I'emploi qu'il
en fait. Ces harmonies, g¢es tonalités

- si originales ne sont que l'enveloppe

de son art, et c'est son art lui-méme
qu’il s’agit enfin de caractériser.

tif et un impressionniste, j'entends
par la que sa musique a toujours pour
occasion la contemplation d'un objet
extérieur ou d'un état intéricur. Pres-
que jamais ses développements n'ont

une raison d'étre purement musicale,

mais il faul chercher en dehors de la
musique elle-méme le motil de leur
valeur. Clest une musique littéraire
ou intellectuclle dans laquelle 'art de
la combinaison des sons se subor-
donne a lintention d'exprimer une
chose ou un sentiment, — et un sen-
timent qui soit encore une ./iose,

c'est-a-dire qui ne consiste pas dans.

un simple mouvement de I'dmie sans
rapport a .quel 'ue objet, mai~ qui,
sous la détermination de lintelli-
gence, apparaisse li¢ a un but et dé-
fini par son résultat possible ou réel,

par son utilité¢ pratique. La musique

devient ainsi un art d'imitation.
Voila, certes, une conception fort

discutable ¢t dont, pour ma part, je
démontrerais volontiers la médiocre
valeur. C'est diminuer la musique

que de l'asservir a d'autres lois que
les siennes. Je sais que M. Debussy
pourrait se réclamer de glorieux an-
cétres et d'une sorte de tradition des
musiciens frangais. Qu'il soit a ce
point de vue I'héritier direct de Jan-
nequin, de Roland de "Lassus, de Cos-
teley, de Rameau, de Berlioz, et

M. Debussy esta la fois un descrip-
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méme de M. Saint-Saéns, je n'en
«doute nullement. Maisjaurais préférd
pour la France qu'il rompit enfin
avec cette tradition. Les musiciens
dont je viens de citer les noms sont
grands, ils ne sont pas de premier
ordre.

Ne nous ¢tonnons pas maintenant
.qu'un descriptif et un impressionniste
comme M. Debussy fasse du chant
une sorte de transposition musi-
cale des inflexions naturelles de
la voix ‘et qu’il s’inspire du lan-
gage pour composer ses mélodies,
au lieu de choisir parmi des inspira-
tions purement musicales celles qui
se rapprocheraient le plus du langage,
ce qui est bien différent.

Ne nous étonnons pas non plus

que sa musique soit géncralement si
raffinée, ou plutdt qu'elle exige des
auditeurs qui veulent la goflter un
grand raffinement intellectuel. Assu-
rément il faut avoir lesprit trés cul-
tive, trés aiguisé, pour saisir dans
une composition musicale non seule-
ment la musique elle-méme qu'elle
contient, mais encore les analogies
secretes par lesquelles elle traduit des
impressions ou représente des cho-
ses. It ne pas apercevoir ces corres-
pondances mystéricuses, c'est ne pas
comprendre la véritable signification
d’'une musique qui veut étre dabord

et qui est surtout une imitation de la

nature.

Voila sans doute un art qui ne de-
viendra pas facilement populaire, et
M. Debussy nous donnera une foisde

plusaregretter qu'en France la musi-

que soit un passe-temps de délicats, un
plaisir aristocratique, interdit a la
multitude. Envions aux Allemands
les profondes et naives chansons d'un
Beethoven, d'un Schubert, d'un Schu-
mann, d'un Brahms ! Si ces grandes
voixs'¢taient lait entendre chez nous,
¢lles auraient certainement trouve
leur ¢cho dans I'dme populaire.
Comme tant d'autres Frangais,
comme Rameau en particulier, M.
Debussy aura sans doute plus fait
pour le progrés de la musique que
pour sa propre gloire, ¢t ses con-
quétes profiteront a quelque grand
musicien ¢étranger qui, tel que le

ce¢lébre Gluck saura f{éconder de

ses geénérenses inspirations les for-
-

mes nouvellement inventées par un
autre. — Peut-¢tre, apres tout, appar-
tient-il au génie musical de la France
de créer des formes plutot que de
leur donner un contenu.

P. LANDORMY.

Sur quelques points
de théorie musicale

- (Suite)

R - -

Il y a peut-étre quelque amphibologie 2
appeler 'unisson un «intervalle ». Cepen-
dant, ce qu'on entend par intervalle en
musique ¢tant le résultat de la combinai-
son de deux sons, déterminé par le nom-
bre de leurs vibrations respectives, on
peut dire que 'unisson (1/1) est un inter-
valle form¢ de deux sons qui ne donnent
naissance iaucun son résultant (1 — 1=0),
et dont les harmoniques coincident  I'in-
fini, ont une intensité ¢gale et également
décroissante. Nous obtenons ainsi la défi-
nition de la «consonnance » absolument
parfaite, et nous apercevons bientdt que

'unisson est le seul intervalle qui réalise

cette perfection absolue.

L'octave (2/1) elle-mime, ‘cg-angmen:
tant l'intensit¢ des harmoniques pairs au
détriment des impairs, apporte un certain
trouble dans la pureté de la consonnance.
En outre, clle produit un som résultant,
phénomeéne dont nous reconnaitrons plus
loin l'importance. Mais ce son résultant

* (1) coincide avec une des notes de ['inter-

valle.-

Ce n'est plus le cas pour la quinte (327

ot le son résultant (1), étranger i l'inter-
valle, en est seulement l'octave inférieure
du son le plus grave. De plus, si nous
comparons, selon leur intensité, les pre-
miers harmoniques, habituellement per-
ceptibles jusqu’au scn 5 et parfois jus-
qu’au son 7, en arrivant aux sons 3 et 4,

" nous constatons entre les harmoniques

voisins une « dissonance » correspondant
A I'ntervalle de scconde-majeure 9 §;
c'est-d-dire pour Do-Sol: Y

o

(1) Dans tous ces exemples, les chiffres indi-
quent le nombre des vibrations, ct les sons
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