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La musique allemande
-contemporaine

Je n'ai pas la prétention de résumer
en quelques lignes I'évolution de la mu-
sique allemande contemporaine. Je vou-
drais seulement insister sur quelques
idées qui me paraissent importantes i
considérer du moment gue nous voulons
comprendre un art aussi éloigné du nod-
tre. Cet art allemand, nous le pénétrons
de moins en moins, il nous devient de
plus en plus étranger, &4 mesure que no-
tre école francaise prend conscience de
sa valeur et de sa haute destinée. Nous
ne pouvons nous empécher de juger les
Richard Strauss ou les Mahler par com-

araison avec un Vincent d'Indy ou un

ebussy, ce qui est le bon moyen de n'y
rien entendre. Nous sommes obsédés
par des souvenirs trop récents et trop
chers, el nous ne pouvons écouter d'au-
tres voix inconnues: nous les fuyons
comme un bruit importun. -

_ Cependant, dira-t-on, nous avons tou-
jours une oreille attentive pour Haydn,

pour Mozari, pour Beethoven, et ce sont
des Allemands, eux aussi. Jamais leurs
ceuvres n'ont rencontré en- France les
résistances qui empéchent celles des
Allemands eontemporains de s'y répan-
dre. Pourquoi cette différence ? Cest
que Haydn, Mozart, Beethoven méme
(au moins dans ses premiers ouvrages),
sont des classigues ; ils ne nous offrent
rien de tron particuliérement allemand ;
leur art a quelque chose d'universel ; ils
ont réalisé, comme Gluck le voulait
d’autre part pour l'opéra, une sorte de
« musique internationale », par la fu-
sion des styles des principales nations
musiciennes d’alors, litalienne, Ja fran-
caise et l'allemande. Ils se seraient fait
scrupule d'introduire dans leurs compo-
sitions des éléments d’origine trop pure-
ment allemande, — (les quelques excep-
tions que l'on pourrait signaler ici con-
firmeraient la régle). — Du reste, ces
classiques allemands vivent & Vienne, la
ville cosmopolite ; ot ce nest que plus
tard que la musique allemande revien-
dra en Allemagne et qu'elle se fera de
plus en plus germanique.

Est-ce a4 dire que l'école allemande se
distinguera deés lors des autres écoles
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par l'emploi d'un certain nombre de
procédés qui lui appartiendront en pro-
pre ? Se créera-t-elle une langue a part ?
Sa facon de construire les mélodies, les
harmonies et les rythmes sera-t-elle de
nature & dérouter les habitudes des au-
tres peuples ? — Point du tout. Et jus-
tement nous reprochons aux Allemands
contemporains de manquer « d'origina-
lité 3. lls ne sont point, en effet, inven-
feurs au sens ol nous lavons toujours
été. Ils ne sont pas curicux des nou-
veautés qui nous séduisent tant. Un ac-
cord bizarre et savoureux, une gamime
inédite, la brisure multinle d'un rythme
complexe, ce sont la bagatelles qu'ils dé-
daignent. S'ils en font usage, ce seront
dans leur art des agréments d'emprunt.
De tout temps la découverte des formes
et des moyens techniques esi venue de
France et d'Ttalie. Sans les Francais et
sans les Italiens, que seraient l'art de
Haendel et l'art de Bach, Vart de Mo-
zarl, l'art de Gluck ? M. Romain Rol-
land rappelait fort justement, & propos
de Haendel, la parole de Lessing, qui
caractérise ainsi I'Allemand : « Il appré-
¢ie ce quil y a de bon partout ou il le
trouve, et il en fait son profit. » (1) —
Ne cherchons done point chez les Alle-
mans contemporains de quoi satisfaire
natre incorrigible « curiosité » de Fran-
cais : nous ne irouverons rien de nou-
veau ni dans les matériaux qu’ils em-
ploient, ni dans la manjére dont ils les
disposent. A ce point de vue, leur mu-
sique nous paraitra d'un esprit éton-
namment conservateur; nous la ju-
geons vieillie, démodée, s'attardant a
redire indéfiniment ce quj fut déja dit
mille fois par tant dautres.

Mais ne nous arrétons pas a cette pre-
miére impression. Ne demandons pas a
la musique allemande d'avoir les méri-
tes de la musjque francaise. Elle ne vaut
que par une veriu cachée, qui se dérobe
nécessairement a4 qui ne la considere
que du dehors. 1l faul toujours en reve-
nir la : les Francais ont d'abord des
sens el de Vinlelligence ; si le ceeur est
touché ce n'est que par lintermédiaire
de l'esprit cu des sens. Chez les Alle-
mands le sentiment domine, et il s'éveil-
le de lui-méme, sans excitation venue
de lextérieur, et il éveille & leur tour
imaginatjon, la réveric, la pensée,
peul-étre méme les sens. C'est donc le
sentiment, le pur sentiment qu'il faut
chercher dans cette musique dépour-
vue de tous les attraits désirés par nos
sens et de toules les intentions ingé-
nieuses dont notre esprit aimerait a se
faire un jeu. :

On comprend dés lors que la musique
soit un art infiniment plus populaire en
Allemagne qu'en France. Chez nous,

(1) Je melirats @ part Schumann et
Wagher, - :

aimer la musique témoigne d'un certain
raffinement des sens ou de l'esprit ; c"est
le goit d'une élite, et ce n'est qu'un
gofif, ce n'est ni une passion, ni un be-
soin. La sentimentalité germanique fait
au contraire des satisfactions musicales
le pain quotidien de presque tous. EL
l'on congoit que des compositeurs écri-
vent bien ditféremment pour tout un
peuple ou seulement pour un petit nom-
bre de connaisseurs.

Rien d’étonnant maintenant sj de tous
les Allemands contemporains, celul que
nous comprenons le mieux ¢'est Richard
Strauss (1864), le plus sensuel et le plus
intellectuel de tous, le moins purement
Allemand, le discinle de Nietzsche, épris
comme luj d'art latin, et subissant pro-
fondément la double influence de I'lta-
lie et de Berlioz.

En revanche, nous ignorons obstiné-
ment un compositeur que les meilleurs
crifiques de son pays s'accordent &
compter parmi les plus considérables
de 'heure présenle, mais qui, lui, n'of-
fre aucune prise 4 nos exigences esthé-
tiques, — je veux parler de Max Reger
(1873). Dans =a musique, nulle couleur,
jamais de tableau, nulle allusion au
monde visible, nul programme. 11 con-
tinue Brahms, en demandant a J.-S.
Bach, avec la science de ses merveilleu-
ses architectures, le secret de son art si
jalousement intérieur. A 38 ans, il a
publié plus de cent ouvrages ; il est cé-
lebre ; et, si l'on excepte sa Sympho-
nietta, il n'a jamais écrit pour l'orches-
tre, ni pour le théatre. Son ceuvre se
compose uniquement de musique de
chambre. Pour qui veut le connaitre, il
n'est noint de meilleure entrée en ma-
tiere que son Journal (aus meinem Ta-
gebuch, recueil de pieéces de piano).

Il me semble bien qu'a coté de ces
deux grands noms, celui de Mahler
(1839), malgré tout le bruit que l'on a
fait autour de ses 8 Symphonies, et sur-
fout de la 8 et de ses mille exécutants,
ne doive étre cité que comme tout & fail
secondaire. J'ai lu avec la plus entiére
bonne volonté les articles que MM. W.
Ritter et Casella ont consacrés dans nos
revues francaises a la gloire de ce pré-
tendu géant, de cet aulre Beethoven.
Jai lu aussi ses Symphonies. J'y saisis
les meilleures intentions du monde, in-
tentions de pureté, de bonté, de mora-
lité, intentions d’art simple et populaire,
et de sincérité. Mais ce ne sont pour
moi que des intentions. Ce qui manque,
c¢'est l'artiste, c'est le musicien. Ce qui
manque aussi, ¢’est 'émotion & laquelle
ne suppléent pas la volonté d'étre ému,
ni le culte de I'dmotion. J'ai I'impres-
sion d'un homme qui $'épuise dans un
effort désespéré nour s'élever & des ver-
tus gui ne sonl pas les siennes : il vou-
drail aimer, et il n'aime pas. Il voudrait



embrasser ’humanité entiére dans un
grand élan de fraternelle affeciion. Le
geste est beau, parce qu’il est méritoi-
re ; mais ce n'est qu'un geste, auquel le
naturel fait défaui, et qui ne sori pas
des protondeurs de la vie.

J'étonnerai. sans doute beaucoup de
Francais en leur apprenant que Hans
Pfitzner (1869), — un inconnu pour eux,
— occupe l'attention des ecritiques alle-
mands presque autant qu'un Richard
Strauss, qu'un Reger, ou qu'un Mahler.
Voila, en effet, les qualre noms a rete-
nir, ceux qui suffisent & représenter
toute I'évolution de la musique en Alle-
magne depuis une vingtaine d'années.
Hans Pfitzner -est d’abord l'aufeur d'un
drame trés remarquable der arme Hein-
rich (1891) qui vient d'éire repris avec
un éclatant suceés, Il a composé aussi
une foule d’ceuvres dans tous les gen-
res ; et certainement des pages, comme
I'intermezzo et l'adagio de son Quin-
letle (op. 23), trés belles en elles-mémes,
ont des chances d'étre gottées d’'un pu-
blic frangais, qui en aimerait sans dou-
te la clarté, la vigueur, l'allure parfois
dramatique, l'ingéniosité pittoresque, en
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quoi Pfitzner est infiniment moins Alle-
mand que Reger.

Aprés cela nous nous contenterons de
mentionner une foule d'auteurs estima-
bles : Humperdinck, Schillings, Klose,
Beer-Walbrunn, Stausegger, Thuille,
Nicodé,, etc., et quelques « jeunes » :
Braunfels, Zilcher, Blegle, Selles.

Bien sir, notre musique nous plaira
toujours mieux que toute autre : elle est
faite pour nous ! Je ne méconnais point
une vérité aussi évidente. Il est méme
excellent pour l'avenir de notre école
francaise, que nous n’écoutions plus
d'une oreille trop complaisante les voix
du dehors. Mais enfin, il est peut-étre
quelques amateurs qui s'irritent parfois
de rester totalement fermés a un art qui
réjouit, qui console, qui exalie tout un
peuple voisin. Ils voudront comprendre
ou sentir 4 leur tour ce qui se chante,
se crie, se murmure, se danse, ou Se
pleure la-bas, ce qui, de toute facon,
est vivant d'une vie indéniable. Clest
pour eux, comme pour moi-méme, que
J'ai noté ces rapides indications.

Paur LaxpoRwmy.

BRotes sur les €oncerts

Salle Erard 4 3 )2 h.
M. Delafosse

Orchestre sous la direction de
M. CHEVILLARD.

OEuvres de M. Delajosse Concert
stiick pour piano et orchesire. M. DErLa-
¥ossE. — Prélude en ut mineur, Barca-
rolle, valse. M. DELArossE. — Mélodies.
Mlle Granpigan. — Offrandes en ré bémol
et en ul mineur, Etude de concert. M.
DeLarosse. — Fantaisie pour piano et
orchestre, M. DELAFOSSE.

Prix des places : 20, 10 et 5 fr.

Représentant : M, Astruc

. Opéra-Comique 4 5 h.
Concerts Classiques
Chants scandinaves et russes au xix®

siécle. Méme programme que le samedi
6 mai. (Voir le n° 29, page 380.)

Trocadéro 4 8 h. 112
‘L’Orchestre

Sous la direction de Victor CHARPENTIER

La Damnation de Faqust de Berlioz.
Orchestre, chceceurs de ' « Orchestre v,
Chorale des Enfants de Paris, 400 exé-
cutants, — Ce concert sera précédé

| Samedi 13 mai I

d'une causerie de Jacques Dhur sur
I'utilité des concerts populaires. Sur la
Damnation, voir le n°® du 8 octobre
1910, — Marguerite : Mlle RANFLAUR. —
Faust : M. Pramonpon. — Méphisto : M.
Fourners. — Brander : M. Evraup.

Schola Cantorum a 9 h,
Mlle H. Luquiens

LA MUSIQUE ALLEMANDE CONTEMPORAINE.

L'exécution des ceuvres figurant au
programme de ce concert sera encadrée
dans une conférence de notre distingué
collaborateur M. Paul Laxpormy, qui
s'efforcera : de faire mieux comprendre
au public toute la distance qui nous sé-
pare des Allemands au point de vue
musical, et d'indiquer dans quel sens
nous devons faire effort pour nous pla-
cer sur un terrain artistique si différent
du ndtre. Tous les commentaires dési-
rables seront ainsi donnés en cours

d'exécution et notre téche sg borne done.
a4 signaler le programme et & publier
une courte analyse du quinielte de Pfitz-
ner, joué en premiére audition & Paris.

1. a) Der Genesene au die Hoffnung ;
b) Der Feuerreiter ; ¢) Aufirage et ; d)
Das verlassene Magdlein (mdérike Lie-
der) ; e) Kdépfchen, Kopfchen (Spanis-
ches Liederbuch). (Hugo Wolf). Mlle
Héléne M. Luguiens. — II. -a) Andanie
innocenie ; b} Larghetto ; ¢) Andantino,
et d) Vivace (aus meinem Tagebuch)



