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On parle de musique intellectuelle ou intellectualiste, et
de musique qui ne l'est pas. On discute sur le réle de l'intel-
ligence dans la composition musicale. Certains le nient ou pré-
tendent que 1a ot l'intelligence intervient, c’est tant pis, et que
la sensibilité seule peut dicter tout un chef-d'cuvre. On se
demande si l'intelligence intervient chez 1'auditeur dans la
perception de la beauté musicale, ou si, encore une fois, la
sensibilité seule peut la saisir, de telle sorte que l'expression
« comprendre la musique » n'aurait aucun sens ou, du moins,
que dans ce cas « comprendre » ne serait pas user d'intel-
ligence.

Que de problémes divers au sujet des rapports de l'intel-
ligence et de la musique !

Ie n'ai pas l'intention de les traiter dans un simple article
de revue. Ce serait folie. Je voudrais seulement présenter quel-
ques réflexions préalables destinées a ¢carter certaines confu-
sions d'idées, A prévenir quelques malentendus, & d¢barrasser
le terrain d’obstacles de toutes sortes qui rendent d'ordinaire
a1 vaines les discussions de cet ordre.

Et d'abord. défions-nous de ces deux mots, commodes,
mais dangereux, I'intelligence et la sensibilité, SOus !esquels
nous entendons volontiers deux partis opposes et t:hsnncts de
notre réalité psychologique, deux cumpartimems-etanches de
notre vie intérieure @ la boite aux idées et la boite aux sen-
niments.
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L'INTELLIGENCE ET LA MUSIQUE

Soyons assez philosophes pour nous rendre compte que
notre vie consciente est une, et que les termes intelligence et
sensibilité n'en désignent que deux aspects complémentaires,
aussi inséparables que I'envers et I'endroit d'un méme tissu.
(Que puis-je sentir sans savoir que je sens, et (a quelque deg:¢)
ce que je sens ? Et que puis-je savoir que je n'aie d'abord
senti ou dont le sentiment n'ait été I'occasion ?

Il ne parait guére, de ce point de vue, que l'intelligence
puisse se produire en dehors de toute sensibilité, ou, inverse-
ment, la sensibilité en dehors de toute intelligence.

Premier point important.

Mais, d'autre part, qu'est-ce que l'intelligence elle-méme ?
La déAnit-on avec exactitude, quand on la restreint, comme on
le fait trop souvent, aux opérations supérieures de l'abstrac-
tion ou aux décrets de la raison ? N'est-ce point en restreindre
inconsidérément le domaine ? L'intelligence se traduit par ce
fait incontestable : savoir, connaitre. Ou il y a savoir, de quel-
que sorte que ce soit, il y a intelligence.

Ainsi, la sensation comprend déja un élément intellectuel.
Elle se réfléchit nécessairement dans un milieu d'autres €tats
de conscience simultanés et d'inclinations formées par les états
de conscience antérieurs. Par rapport & ce miliey, elle se
détermine, elle se définit, elle se classe. Une sensation de son
s'accompagne de la perception plus ou moins vague de son
intensité, de sa hauteur, de son timbre, c'est-a-dire de son rap-
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port avee d antres sons. Percevoir un son, cest déja de I'in-
telligence, puisque cest savoir quel il est,

Muars imagmer, se souverr, sont encore des faits intellec-
tuels, et ne voit-on pas quelle part 'imagination et la mémoire
peuvent avoir dans la composition et dans I'audition musicale

Tout ce qui s appiend, se retient, se sait, appartient a 'in-
telligence, ou, st Fon veur, constitue 'aspect intellectuel du
fair de conscience.

Or, ne l'oublions pas, il n'v a pas que les notions abstraites
qui s'apprennent, et nous possédons tous une foule de con-
Naissanees concrétes qui mterviennent incessamment dans la
perceprion et dans l'invention.

Si l'on donne au terme intelligence le sens qu'il doit avoir,
si l'on percait en elle toutes ses variétés, si on ne la muule pas
a plaisir pour faire je ne sais quel sec répertoire de formules
générales sans explications ou une machine a raisonner dans
le vide, si on la saisit dans sa vie multiple & tous les degrés
du développement psychologique et dans son rapport €troit
avec la richesse de notre réalité intérieure, alors il ne pourra
plus étre question de se demander si Uintelligence joue ou ne
joue pas un role dans la composition et dans I'audition musi-
cales 2 L'intelligence n'est séparable d'aucun des moments de
notre existence consciente. Le seul prob'#me a examiner sera
de rechercher comment, suivant les cas e role de I'intelligence
varie, en degré, en importance, lesquelles de ses foncnions
diverses entrent en jeu et quels sont les effets produits. Pro-
bleme singuliérement vaste.

Pour montrer d'une fagon plus sensible comment il se
pose, prenons un exemple trés simple.

Lorsque Mozart écrivait le théme d'un Andante de Sonate
ou de Symphonie, il savait d'avance que la phrase serait car-
rée, qu'elle aurait 8 ou 16 mesures, et qu'elle se terminerait sur
une cadence parfaite. Tels étaient les usages auxquels il se sou-
mettait. Voila ce qu'il avait appris et retenu, ce qu'il n'inven-
tait point et ce dont son intelligence lui fournissait trés netie-
ment la notion précongue, soit concréte ou imaginative, soit
abstraite ou logique.

Dira-t-on que, dans ce cas, le role de I'intelhigence est pure-
ment négatif et qu'elle ne fournit qu'un cadre a inspiration 2
Ce cadre n'est pas qu'une limite 2 la liberté du compositeur.
En la restreignant, elle la détermine en partie Pour I'achever
dans le nombre de mesures prévu et sur la cadence obligée,
Mozart conduira sa mélodie avec des ingémosités d'invention
dont il ne se fit point avisé sans cela.

La regle apprise, la régle reque de la tradition, est "aiguil-
lon du génie, elle est sentence de mort pour les médioeres.

L'intelligence excite ou paralyse le créateur sclon ses dons.

Ce respect des régles admises est essenticllement classique.
Un Racine n'écrira une tragédie qu'en cing actes ¢t sous la
loi des trois unités, quand méme le sujer se prétzrait peu a de
telles conditinns de présentation théatrale. Les régles sont
sacro-saintes : elles ne sont point fondées seulement sur la
tradition, sur autorité d'Aristote ou d'un autre, ¢lles ont un
fondement dans la nature, dans la raison. llusion <ans doute.
La raison n'est ici que la force de la coutume. Mais lintelli-
gence s'attache a justifier les principes de I'habitude et par I
méme en renforce I'action, tour en la déformant quelque peu
pour le besoin d'une systématisation logique. Et ici, la raison,
1a raison dans ce qu'elle a de plus essentiel et de moins facile-
ment réductible a la coutume, retrouve son role.

: M;u‘s ne peut-on songer a une création artistique plus
libre, ol rien ne serait appris ni prévu, ou l'intelligence n'au-
rait aucune part, ou s'exprimerait seul le sentiment dans son
originalité premiére = Clest le réve romantigue. 11 n'est qu'en
partie réall‘\iihle_ C'est une question de proportion. On pe sup-
prime pas l'intelligence. On n'oublie pas absolument les régles.
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On ne compose pas en dehors de tonte torme déja connye Le
génic humain n'est poimt totadement créateur 1 ne fu, !I!‘|.
de nen. 1l modifie, il combine b transtorme Dos marery,,
lui sont nécessaires. Er pour Ly création de regles oy de .
mes nouvelles, Vappui des régles er des formes ancreng, o
nécessaire. Clest insensiblement quion passe do cllecg
celles-1a par routes sortes de petites moditications Je *—I'»"Lr',l.
Que de transitions d considérer depuis Lo mélodie carrpp
Mozart jusqu'a la « mélodie infinie » de Wagner ! Entre 1y,
telligence et la sensibilit¢, ¢'est un perpctuel ¢chanue . p“"
positions, de révisions, d'essais et d'ajustements de g
sortes. Llinvention n'est pas un bloc et e mémanre (puoyr
parler que de cet aspect de I'intelligence) v joue uin 1die cop 4.
derable,

L'intelligence ne crée rien, la sensihilité est seule iy
tive, dir-on.

Je n'en suis pas tout a fairsar. Car il taudrait exammgr
la faculté de combinaison qu'on appelle Fimagination (imagy,
vrates, 1images visuelles, erc.) est d'ongine plurdt ahiecenie
qu'intellectuelle.

Mais admettons qu'on puisse opposer aussi radical:mey;
la fonction intellectuelle ¢r la tonenon aftective, atrnbuag
toute invention a celle-ci et aucune a l'autre. Encore faury
remarquer que la sensibilité toute seule ninventeran rien,
L'appui de lintelligence lui est indispensable. L'avenn pe
s'édific que sur le passé et il ne se consolide a son twur qu'cn
devenant du passé. Le present, insaisissable, réduit 3 |
méme, s'évanouit comme une fumée.
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La musique, qui se développe dans le temps, n'aurait rien
de pgrcgp{ihhf i pour gl la cCOmpouse Nl pour g i"cconte
elle se bornait & une effusion sonore dont notre tclhgence ne
prendrait le soin de situer les ditférents moments les uns refa-
tivement aux autres par des rapports plus ou moins dehns
dont on n'a pas eu tort de signaler analowie avec ceux d une
architecture. 11 faut que la durée prenne forme d espace, pas
qu'elle devienne consistante, €t que nous en ayons une ¢ons
cience distincte.

Amsi expression o comprendre la musique » prend un
sens. On y exprime la nécessité que intelligence conduise a
la sensibilité, la demeure sans laquelle ses Erats successifs res
teraicnt comme inexistants et parfaitement incommuneables.

Je voudrais avoir montré, par ces quelgques lignes, com-
bicn la distinction d'une musique intellectuelle et dune
musique qui ne Test pas, prise au sens absolu, est super
Rcielle,

En tour cas, si cette distinction, entendue sous certaine
FESCTVES, COMSErve une sigmhcation, ce n'est pas une $1|‘.1P|U
analys<e technigque qui peut nous faire juger de la fagon dont
il faut Pappliquer 3 une auvre déterminée.

Toute musique digne de ce nom a une forme. Mais il 16
pas question de rechercher, comme je le lisais derm@ emet
s'il yoa dL:.*_- formes qui, par nature, soient d ongine inrelled
llll.'“l: et d autres dl“fluil‘le ge"\:;ihle‘ .

Tm:ltc forme. quelle qu'elle soit, peut &tre, suivant 6 CJ:
omme Leuvre de la pire sensibilité ou comme le résultit ™
]appllca't.mn de Iintelligence, si du moins on attribue toute
m——, imvention avant de devenmr uile

Ce n'est pas du dehors, en n'en considérant que Tené
Ioppe. quon peut distinguer '@y re : avie 4
40" plus A la réflexion quiau sentiment. 11 faut en P
Fessence mtime. Ft ¢'eat 13 que, ches le L-'1'?“L]llt'. le senti™e

reprend le réle prépondérant. B LANDURMY
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