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NOTRE MUSIQUE

Deux Md'odies de Weber

Sur la demande d'un grand nombre de nos
lecteurs, nous publions encore aujourd hui
deux mélodies de Weber traduites par M. ],
d'Offoél et extraites du recueil qui vient de pa-
raitre chez I'éditeur Fromont. Elles ont pour
titre : La Jewne fille of Ie Pevee-Neige et Chant
damoner @ Pabsenfe. Le volume contient encore
de fort beaux numéros tels que Fsb-ce anguisse,
est-ceforesse? le Pelit Frily, Bénédiction dn
sofr, que nous aurions aimés faire connaitre si
nous n'avions craint d'abuser de l'obligeance
de I'éditeur. Nos lecteurs préféreront avoir la
collection compléte en se procurant ce déli-
cieux recueil qui-est accessible i toules les
VOiX.... et 3 toutes les bourses,

Les harpes Erard aux Arénes de Béziers

Une des particularités les plus grandes de
I'orchestre du théitre des Arénes de Béziers
est la place importante qu'y occupent les har-
.pES.

Alors que, dans nos orchestres symphoni-
ques, le nombre des harpes est habituellement
de deux, voire méme d'une, et ne dépasse ja-
mais quatre lorsqu’il y a deux parties i exécu-
tet simultanément, l'orchestre de Béziers en
posséde vingt. Jamais, croyons-nous, autant de
harpes ne s'étaient trouvées réunies et n'étaient
entrées dans la formation d'un orchestre.

I faut dire que la harpe convient particulié-
rement 4 la musique ancienne et surtoutala
musique orientale. Les instruments 4 cordes
pincées étaient déja en usage chez les Grecs
pour accompagner les danses et les chants,
aussi les parties de harpes sont-elles extréme-
ment nombreuses et importantes dans la par-
tition de Parysalis.

L’illustre C. Saint-Saéns n'a pas voulu d'au-
tres instruments que les merveilleuses harpes
4 pédales d’Erard dans les Arénes de Béziers.
M. Alph. Hasselmans, professeur au Conser-
vatoire de Paris, était tout désigné pour étre i
leur téte, et ce sont ses éléves qui composent
en grande partie le groupe que nous reprodui-
sons aujourd’hui, mais dans lequel mallicuren-
sement le maitre n'a pu figurer.

Nous y trouvons, notamment, M™ 5, Pestre
(zeprixd, M. J. Durand (1 prix), M™ ), Poullain
(2" prix), M" de Orelly, M"™ Lair, M" Bour-
dareau, M"™ Molica, " Ingelbrecht (2" ace.),
M. Jlandelli, prolesseur au Conservitoire de
Bordeaux, MY Liteen, M. Marcel Tournier
(1% prix), M" Thévenet, M" Ellie (1% prixi,
M. Robert Jandelli, 1 prix du Conservatoire
de Bordeaux. et plusieurs harpisies de Toulouse
dont nous regretlons de ne pas counaitre les
noms.

Un pareil ensemble de harpes Erard produit
une telle sonorité, méme dans Jes Arénes a
ciel ouvert, que le compositeur peut — ainsi
que ce fut le cas dans certains passages de Pa-
rpsalis — s'en servir exclusivement pouar ac-
compagner le chant sans que I'orchestre ait
besoin d'intervenir,

Cest la cinquigme année que les harpesi
pédales vont a Béziers et elles ont toujours
excité le vil intérét et les applaudissements du
public qui les aime et sait les apprécier @ leur
wdritable mnérite.

LES MODES

En cherchant dansle dictionnaire le substan-
tif wode, on trouve qu'il appartient 3 deux
sexes. Le féminin lui sied bien quand il veut
exprimer, dit Littré, I'e usage passager qui dé-
pend du goit et du caprice », tandis que le
masculin fait de lui un mot austére indiquant
la forme et la méthode.

En ces temps de vacances, il serait bien
agréable de poser les yeux sur les étofles
soyeuses, les surahs, les mousselines, les gazes
qui volétent sur les plages aux capricesde la
brise salée, accusant mieux la ligne des han-
ches et la chute des épaules, et partir avec ce
féeminin si suggestif jusque dans le passé pour
y retrouver la coiffure de 'Empire, la robe 2
pariers de la Pompadour et jusqu'a la sandale
grecque.

Mais si agréable que puisse étre ce vovage, il
répondrait mal au désir des lecteurs qui, a la
suite de 1'analyse de Parpsafis parue dans le
dernier numéro du Monde Musical, nous ont
pri¢ de leur donner quelgues explications sur
les divers modes anciens employés par M. C.
Saint-Saéns dans cette partition.

C'est donc la forme et la méthode des modes
musicaux qui doivent faire l'objet de cet
article,

[l est assez malaisé de triiter cette question
par éerit, et quelque clarté qu'on puisse y
mettre, elle paraitra obscure a edté de l'exem~
ple qu'on peut dopner lorsqu'on dispose d'un
piano.

Nous sommes heureusement guidés dans
cette tiche par les notes prises I'hiver dernier
au cours de Péminent professeur M. Bour=-
gault- Ducoudray, qui a consacré deux de ses
lecons & la modalité daus la musique grecgque.

Nous n'avons pas i parler des modes majenr
et wmincnr employés dans la musique euro-
péenne. Tout le monde les connait et sait qu'ils
se distinguent par la place qu'y occupent les
demi-tons.

Pour obtenir les modes anciens, il suffit de
construire une gamme Jiatonique sur chacune
Jdes sept notes de ln musique sans faire usage
des touches noires.

En prenant /a comme point de départ, on

obtient d'abord : HYPODORIEN
i 1
» tomgiee % ! -~
— -.;. - i |
o dominante

Clest le mode lrpoderice avec deux demi-
tans entre le 2° et le 3* degré et entre le et
le 6%, Il differe du mode minenr ence quil n'a
pas la note sensible sol didse.

En descendant d'un degré, la gamme estla

suivante : HYPOPHRYGIEN
éfﬂ;{é—,—l%&tﬂ
v
N domrinante
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La nouvelle place qu'occupent les demi-tons
{entre le 3° et le 4 degré et entre le 6° et le 7°)
caractérise le mode lvpoplerygicn.

En partant de fo, on aura:

HYroOLYDIEN
- b
fonique 4
a% _ i 3
dowinante
Clest le mode Jppolvdiva.
Continuons avec wr
. DORIEN
Iam.}qle

domiianle

Cette gamme n'est autre que la premiére,
basée sur la dominante. Clest le doricn.

En élevant une nouvelle octave sur la note
r¢ on obtient : PURYGIEN
1& lnlij-ut

ra

l- dominante
Cest le nvode plirygien, quin'est autre chose
que I'hy pophrygien basé sur la dominante.
Nous arrivons i I'octave partant de af. Clest
la gamme majeure, dira-t-on. Elle posséde en
effet les mémes notes, mais elle est basée sur
la dowminante, et non sur la tonique comnie le
majenr. Les Grees Pappelaient mode lydivn.
Le majenr et le lydicn ont donc un sens har-

monique tout différent, LYDIEN
G tam que
=——————
3 o f
M “
Avaot de revenir & notre point de Jdépart,

construisons une derniére gunme sur 57, On a:
C'est le mode

MYXOLYDIEN
 midianle donisante 1o
ﬁ .I “ ,T._—o_—_'zﬂ
(1) 1'». f"’ 5—{"

Dans chacune de ces gammes la position des
demi-tons cst différente et ce déplacemuent
donne & chacurie d'ciles un caradhiee expresset
particulier. Pour s'en convaincre, il sulfit de
prendre un air quelcongue, I'air ¢ plus connu
si 'on veut ;: Jai du bow labac, et le transcrire
dans les diflérents modes,
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Il est facile de voir que le caractére de cet
air change totalement selon le mode dans le-
quel il est dcrit.

Les Grecs, qui attribuaient & la musique un
réel pouvoir éducateur et moral, attachaient
une grande importance au caractére des modes,
11 est trés curieux d"apprendre que Platon, dans
son 3¢ livre de sa Républiyne, condamne |'em-
ploi des modes lydien et hypophrygien comme
portant 4 la mollesse et & I'indolence, pas
mémes bons « pour des femmes d'un carac-
tére honnéte ».

Voyons maintenant quels sont les caractéres
particuliers de chacun de ces modes.

L'ippodoricn est qualifié parles Grees de fivr,
superbe, ligirement enflé, frauc, sincére, simple,
gravdiase, ferme, agent wue sonorité grave. La
justesse de ces épithétesest frappante lorsqu'on
entend la mélodie, bien connue de tous, du
Ldies frae, qui est congue dans ce mode, « 11 est
curieux qu'a deux mille ans de distance, ajoute
M. Bourgault-Ducoudray, malgré le milieu dif-
férent oni nous vivoms, nous ressentions la
méme impression que les Grecs et que nous
vibrions de [a méme maniére qu'eux. »

On reconnait au mode phrygien et au mode
hypophr.gien un caractére passionnd, calhon-
stasle, enspoed, religienx, exlaligne.

Le mode phrygien convient plus particulie-
rement 3 peindre les sentiments expressifs et
spontanes, I'élan de U'enthonsiasme ou la fer-
veur de la priére. Aussi le trouve-t-on trés
soavent employé dans le chant grégorien.

Le¢ mode hypophrygien a été peu employé
par les maitres classiques; cependant, dit M.
Bourgault-Ducoudray, «#dans un desplus beaux
passages de la Svmphonic avec cheeur de
Beethoven, l'eflet est dd a 'absence de Ja note
sensible dans l¢ mode majeur, ce qui caracté-
rise précisément le mode hypophrygien. Il en
résulte un élargissement, un épanouissement,
un accroissement d'envergure du sentiment
que ne saurait atteindre le majeur, mode d'un
caractére plus personnel et plus étroit. »

Le mode hypolydien était qualifié par les an-
ciens de voluplueny, dissoln, bachigue, cnivrant,
c'est |la seule zamme antique basée sur la
tonigue qui ait une note sensible, et Platon se
montrait, sans doute & cause de la présence de
cette sensible, d'une rigueur 4 l'égard de ce
mode qui peut nous paraitre exagérée par
I'habitude que nous avons prise des accords
altdrés, Clest dans le mode hypolydien que
débute la chanson du roi de Thulé dans la

Damuation de Fanst de Berlioz : z Autrefois

un roi de Thulé... »

Ainsi qu'on ' vu, les trois modes dont le
nom commence par fiypo (qui signifie en grec:
sous) sont basés sur la tonique et pour cela ils
sont plus propres a2 exprimer Paclion, Les
trois autres dérivent des premiers, mais ils
sont basés sur lg dominante, ce qui leur donne

un caractére passif, lls ne concluent pas; le
sens reste suspendu, ils ajoutent i la phrase
musicale une sorte de point d'exclamation. Ce
sont: Le dorfen, provenant de I'une des peupla-
desles plusfermes et les plus viriles de la Grice.
«L'harmoniedorienne, disaitle philosophe grec
Héraclide, posséde un caractére viril et gran-
diose ; étrangére 4 la joie, répudiant la mol-
lesse, sombre et énergique, elle ne connait ni
la richesse du coloris, ni la souplesse de la
forme. » Platon y reconnait les miles accents
d’un héros et d'un stoique. Ce mode est donc
essentiellement sombre, violent, viril, belli-
gienx, plein de dignité, distingué, grandiose,

- ferme ¢f calme. On posstde dans le mode

dorien, 'Hymne d la Muse de Dionysios, da-
tant du n*® siecle, et I'hymne bien connue de
U'église : Pange, lingna. On le trouve égale-
ment employé par Berlioz dans le pas des Es-
claves nubiennes du ballet des Trayens et dans
Pair d'Hérode « O misére des rois », de 'En-
fance du Christ. '

Le phrygien, nous l'avons dit, est passionné,
enthousiaste, inspiré, religieux, extatique. On
le trouve dans le Credo in nnum Denm du
chant grégorien.

Le lydien a presque disparu et onn'en trouve
guére de traces. Les anciens le qualifisient de
doux, changeant, fuvénile et particulitrement
apte & reproduire les sentiments de résigna-
tion.

Le dernier des modes diatoniques est le
mixolydien. 11 est 'antipode du mode dorien
et a toujours été reconnu comme larmoyant,
attendrissant, bas, humble, timide, mon, propre
anx senlimenls de componciion, de tristesse, de
Plainte, de lamentation cf de gémissement.
Aussi les Grees I'employaient-ils dans la tra-
gédie pour exprimer les plaintes du cheeur. On
leretrouve dans 'hymne grégorienne commen-
cant par ces mots Vireiuis proles.

Ces sept modes sont ceux du genre diatoni-
que, mais les anciens n'ignoraient pas le genre
chromatique, et I'un des plus usités et d'un em=
ploi assez fréquent daps la musique, estle chro-
matique oriental

lmn'gw %

dont les deux quartes sont chromatiques. La
présence de deux trihémitons ( fa, sol didse et
do, ré didse) lui donne un sentiment de mélan-
colie et de réverie intense qui convient parti-
culiérement aux berceuses.

Nous avons fini avec les modes anciens, car
on peut facilement passer sous silence le
syntono-lydicn et le locricn, presque inusités,

Cette courte étude n'a eu d'autre but que de
montrer la construction théorique des modes
et d'en faire connaitre le caractére. Nos lec-
teurs en auraient beaucoup mieux saisi les
difi¢rences si nous avions pu leur faire execu-
ter quelques-uns des morceaux les plus typi-
ques concernant chaque mode. Ceux que cette
¢tudeintéresserait ne pourront mieux faire, pour
avoir des échantillons de musique écrits dans
ces modes, que de se procurer le volume des
Trente mélodics populaires de Grece of @ Ovient
(Lemoine dditeur), rapportées par M. Bour-
gault-Ducoudray de son voyage en Gréce et
harmonisées par ses soins. Non seulement ils
trouveront dans ce volume des spécimens
tres curieux de la musique que nous venons
de décrire, mais ils rencontreront d'exquises
fleurs mélodiques, comme l'ime populaire

seule sait en exhaler,
A, MANGEOT,
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