mandements n’oublient qu'une chose, C'est que
tout en tout dépend de tout, et s'ils sont de
fameux musicographes, ils sout, par contre, de
fichus penseurs ! ’

Crojent-ils vraiment que, pendant vingt
années et davantage, nos oreilles ont pu s’em-
plir, des heures et des heures durant, des sono-
rités de la Téiralogie et des Maitres et que
notre cervean ne s'en est point définitivement
modifié, qu'aucune intoxication n’est résultée
pour nous de ce breuvage, dont César Franck,
feuilletant un jour la partition de Tristan,
murmurait avec effroi 4 chaque page tournée :
« C’est du poison t c’est du poison ! » Singuliers
mithridates convaincus qu'ils ont éliminé teut
le virus, parce qu’ils en sont saturés.

Mais que vais-je parler de virus ou de poison ?
Non certes, le wagnérisme ne fut pas cela pour
nous ! Non seulement parmi les ceuvres fran-
caises wagnériennes, il y en eut de grandes et de
belles, le Wallenstetn de M. d'Indy ou la Gwen-
doline de Chabrier sont 14 pour le proclamer
splendidement, mais cette influence fut bonne
sfirement, puisque nous avons pu reconquérir si
vite notre autonomie musicale avec cette admni-
rable énergie qui tant de fois, refit frangaise la
pensée de France, que de généreux engoue-
ments avaient faite &trangére.

Crier raca au wagnérisme, en admettant que
le wagnérisme ait été un danger pour nous, ce
serait insulter le malheur passé, qui nous rend
plus forts, plus nobles, plus humains ¢

JEAN D'UDINE.
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Le Monde Musical publiera prochainement :
Une Nuit de

Walpurgis wmusicale, par
FELIX WEINGARTNER;
Une nouvelle suite d’articles de JEAN

HURE;
La suite de la Consonance de G. DAUMAS;
Des PLANCHES HORS TEXTIE et de
nouvelles MONOGRAPHIES MUSICALES.
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COURS D’HISTOIRE DE LA MUSIQUE

LE DRAME LYRIQUE

de RAMEAU a GLUCK

(Suste et fin)

Il faut en arriver 4 Jomelli et Pergolése,
deux esprits créateurs plus puissants et plus
inventifs, pour constater une réelle amé-
lioration dans le style dramatique italien.
Cest bientét I'époque ot Gluck créera ses
immortels chefs-d’ceuvre, et Vinsipide et plat
opéra italien, figé jusqu'a présent dans une
attitude roide e. gauche (je ne dis pas conven-
tionnelle car le théatre tout entier n’a été,
n'est et ne sera jamais qu'une convention),
Yopéra italien, dis-je, suivant le mouvement
régénérateur qui U'entraine vers plus d’action
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et plus de sincérité, va vivre d'une vie nou-
velle,

Nicolas Jomelli (1714-1774) est né 4 Anvers
dans le royaume de Naples. Eléve du savant
professeur napolitain Durante, il requt aussi
les conseils précieux de Féo et de Léo. II ne
semble pas avoir, dés I'abord, beaucoup pro-
fité de ces enseignements; c’était I'avis de
Piccini, avouant que Jomelli ne possédait
qu'une science fort restreinte en sortant du
Conservatoire. Cette science il ne tarda pas
a 'acquérir et 4 la développer, toutefois ses
débuts ne laissaient pressentir ni I’origina-
lité de son tempéramment ni son entente
future de Yharmonie et du contrepoint, ni son
habileté 4 manier les voix.

Voulant d’abord écrire pour I'église, il se
fixe & Rome et se livre assidiment 4 'étude
des maitres anciens et du style sévére et fugué,
étude fort négligbe par les compositeurs
d’alors. Quelques cantates furent remarquées.
11 fait jouer aussi un opéra : I’Erreuy Amou-
reuse. Le succés en est énorme et décide de
sa carrifre. Le théitre et ses triomphes,
souvent si passagers, exerce un tel attrait sur
les artistes et sur les compositeurs italiens en
particulier, que I'on peut avancer que ceux
qui n’y sacrifiérent point définitivement (et ils
sont rares) sont ceux 1a seuls dont l'insuccés
flagrant vint décourager les efforts.

A Rome Jomelli fait jouer Il Ricinero,
U Asterniase ; & Bologne, I'Ezio. 11 fait alors
la connaissance du Padre Martini qu'il étonne
en traitant avec grande habileté un sujet de
fugue proposé par celui-ci. Les conversations
avec le savant théoricien étaient fort instruc-
tives, il sut en profiter.

De retour & Naples, Jomelli y triomphe
avec Eumeéne ; & Venise, méme enthousiasme
pour Mérope. Il est nommé directeur du
Conservatoire des filles pauvres. Il écrit alors
quelques beaux morceaux d’église, dont son
Laudate i huit voix, ceuvre de style large et
aisé., Aprés l'exécution de son Arfaserse a
Rome, il est nommé maitre de chapelle adjoint
a Saint-Pierre du Vatican ; mais il quitte ce
poste bientdt pour celui de Maitre de Cha-.
pelle & Stuttgard et compositeur de la Cour.
Cest en 1734 qu'il quitta I'Italie pour I'Alle-
magne ol il resta vingt ans. Ce sé&jour eut la
plus heureuse influence sur.son style et I'on
peut dire que c’est 4 partir de ce moment qu’il
produisit enfin des ceuvres fortes et person-
nelles, d’allure plus large et plus soutenue,
d’instrumentation plus nourrie et contenant
des modulations plus variées et plus riches.

Sans modifier complétement la forme de
Vopéra italien tel qu’il était A cette époque,
Jomelli améliora grandement par I'impor-
tance donnée & accompagnenient et surtout
par la transformation de Vinsipide aria, coulé
toujours dans le méme moule. Cette forme
vieillote de 1’Adagio suivi de I'allegro avec
reprise finale de I’Adagio a été, pour quelques
maitres, l'occasion de réels chefs-d’ceuvre,

Gluck s’en servit lui-méme assez souvent avec
bonheur ! Mais que l'on songe 3 un opéra
entiérement formé d’airs semblables, séparés
les uns des autres par de trés courts récits
batis sur des formules toujours pareilles,
cousus 2 la suite les uns des autres, et toujours
sur le méme patron! Jomelli donna plus de
développement aux récitatifs, qu’il soigna
davantage, s’attachant 2 la justesse de l'ex-
pression. Puis il supprima le retour 2 I'Adagio,
allongeant l'allegro en lui donnant plus de
chaleur et de mouvement, dans une gradation
trés heureuse de V'effet.

Cependant ce style déplut aux Italiens
lorsqu’il revint dans sa patrie. Les nouveautés
sont toujours mal accueillies. Les modulations
surtout déroutérent les oreilles habituées de-
puis longtemps aux tranquilles promenades
du théme de 1a tonique a la dominante et de
la dominante a 1a tonique, avec quelques rares
et courtes incursions dans les tons trés
voisins.

Jomelli avait 58 ans, il fut trés affecté de ce
retour de fortune. II avait conscience de ses
progrés et d’avoir fait faire un pas & 'art mu-
sical. Le roi de Portugal lui commanda une
Armide, qui peut-étre considérée comme
son ceuvre la plus parfaite, mais dont le
suceds fut trés modére. Son Démofoonte cf
son Iphigenia, sur lesquels il fondait de
grands espoirs, tombérent & plat. 11 se décou-
ragea de plus en plus. Une attaque d’apo-
plexie le terrassa quand il venait de
terminer un Miserere 3 deux voix, d’inspi-
ration é&levée mais de style plus drama-
tique que religieux comme du reste toute
sa musique d’église,

H. WOOLLETT.
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Le Duel Vincent dindy

La reprise d'Iphigénie en Aulide a donné lien
A un incident des plus vifs entre M. Vincent
d’Indy, d'une part, et MM. Alb. Carré et Jules
Bois, d'autre part.

Cet incident a été provoqué par un article
intitulé : De la Sophistication de I'cenvre d’ari (1),
dans lequel M. V. d'Indy, critique d'une ma-
niére excessivement vive linterprétation du
chef-d’ceuvre de Gluck & 1'Opéra-Comique. En
voici les passages essentiels :

Cet infortuné chevalier Gluck n'a vrasment pas de
chance ! Violemment atlaquées pendant sa vie, 1l
faut qi'aprés sa morl, ses @uvres solent présentées,
de fagon @ donner amplement raison Q ses adversaires,
les Piccinistes !

Que manque-t-il donc, va-t-on me dive, & Uexécution
d'Iphigénie @ I'Opéra-Comique ? Les ehanteurs sont
des artistes de premier ovdve, Uorchestre est admirable
d’ensemble, pas une note ne manque & Uappel, les
décors sont superbes, le ballet... oh ! le ballet surtout
est un véritable charme pour les yeux...

(x) Comiedia, 28 décembre 1907 et numéros suivanty
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Daccord ! Mais, outre que des lulteurs me parai-\
traient plus a lewy placc a la Foive qus jambons gue
sur les planches d'un ihidire musical, outre qu'il
me sevatt indiffévent d'entendre atlaguer un second
violon un pew aprés les autves dams um passage
pathétique, ce qui manque, & mon avis, dans PIphigénie
de POpéra-Comique?... oh! mon Diey, c'estun élément
bien simple, bien banal — essenticl, cependant . ce
qui mangue, ¢'est la vie.

En musigue, la vie sec nomme expression, ¢f sans
expression, potnt de musique. J
De bous professionnels vous diront que, du moment
quw'on respecie la nuance marquée, on applique &
Ueautvre son expression... Quelle erveur ! — La nuance
w'est qwune infime partie de Pexpression ; elle y

* conlribue, mais ne la constitue pas. '

Qwesi-ce donc que Iexpression ?

Pas auitre chose que la communion tntime du ou des
tnlerprétes (truchements indispeunsables dans Vari
musical) avec Vesprit, et surtout gqvec le coenr de
Pauteur ; ceci est le seul moyen de faive pénétrer la
signification de Vauvve dans Udme de Pauditeur, de
la loucher, de I émonuois.

Ll 4l w'est pas de forme si suranude qui e soit
susceptible d’expression st la musique conlenue dans
celte forine est louchante ef émue @ géniale, en un mot.
En art musical, la forme, si nécessaive au producteuy,
aw constructewy, west vien vis-d-vis de Uauditeur
attendant uns impression que peut seule i appovier

Pexpression adéquate, non pas @ la forme, mais &
Pesprit de Pauvre. Si désudtes que puissent élre les,
Jormes du Rlotet, de la Fugue, de la Sonale méme,
du Récitatif el de PAtia, les acuvres inscrites en leurs
contours par les Palestvina, les Bach, les Beethoven,
les Rameau et les Ghuck, scront éleynellement émou-
vanies el ne pévivond pas si clles soni préseniées a
Pauditerr de facon expressive, c'est-a-dive {qiu’on me
peymetle cette {mage) en élablissant un courant élec-
trique entre I esprit de cot auditeuy et la pensée cyéatrice
du composiieur.

Et pour Gluck surlout, précisément parce que,”
plus que Ramean, il s'cst fié & la forme, l’éxpression
est indispensable. Qu'on ne vienne point me parler
de style, de tradition : un style qui w'est pas expressif
est faux, une lradition qui est mawvaise ne mérite pas
autre chose que d’éive abolic.

Et, d’ailleurs, qui peut se vanter de connaitre la
tradilion wvraic dawns Pinterprélation des opéras de
Gluck, alovs que nul de nos contemporains n'a &8
& méme d entendre une veprisentation véglée par quelque
téve on quelgue familicr du grand Chrislophe ...
aloys surtout que, pour se diviger veys celle expression
— si on ne la sent pas — on posséde les indicalions
de Gluck lui-méme (1).

L’a-t-il assez dit, U'a-i-il assez écrit ? que, dans ses
drames, la musique u'élait et ne devait jamais éire
que le soutien de la parole: « Je voulus réduire lu
musique & son vérilable bul, qui est de fortifier ia
poésie par une expression mouvelle. »

Esi-ce assez claiv ? el peul-il existey des tvaditions
qui Pempovient sur Uopinion méme de Pauteur ?

Quot de plus humain et de plus émouvani que ce
sujet d'Iphigénie, fortifié par la musique expressive
de Gluck ? Quoi de plus conventionnel el de plus
ennwyeux — il faut bien le dive — que ce méme drae
privé de tout accent el de toul sentiment expyessif,
tel que viend de nous le présenter UOpéra-Comique ?
La musique de Gluck vil et se meut aussi bien ~— mieux
quelquefois — que celle de nos compositeurs madernes,
il ne s'agit que de lui comservey cetic chaleur vitale,
de lui communiquer ce mouvement; pourquoi denc
faire déliblrément de ces opiras une succession de
mayches fundbres > Il commence & éive lemps de couper
couvt & cette tradition erronée, fe divai presque cvi-
wiinelle, puisqelle ne tend & rien moins qu'd tuer

{1) Clest 1la premiére fois, croyans-nous, tue
M. V. &'Indy s'expritne ainsi sur la Tradition, Il est
trés curieux de rapprocher ce paragraphe de l'article
La Tradition de Jean Huré, paru dang le Monde Musical
di 15 septembre 1907,
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des chefs-d'euvre. Il jaud bien se meltve dans la téle )
qite, dans tout Pauvrve de Gluck, il W'y a, pour ginst
dive, pas un vésitalif, pas un aiy qm dotve élye dit
et chanté en mesure ; la musique étant tenue de suivre
et de sevyey L‘tvozlemcnt le sens des paroles, il s'ensuit
que le mouvement doit éive accélévé ou valenti tout le
temps sutvant les exigences dw dvame, Il suffit de
comprendve la divection de ln ligne mélodique,
ausst bien dans les aiys que dans les vécits, et dans les
cheurs méme, pouy ftve convaincu de la légitimité
des désirs du compositeuy & cet égard ; il #'y @ pas,
il ne peut pas y avoir, dans les atrs dvamatiques de
Gluck, trois mesures qui gavdent le méme mouvement ;
f;arfm's méme, on vengontre denx o trois monvements
différents dans une seule mesuve.

Et ce w'est pas Vaccélération de quelques mozwements"
aux représentations futures qui pourvail vemédier au
mal, ce mal est dans la racine ; 1l faudvait vecommencer
les études & nouvean, el, maintenant qit'on tenl bien
lq lettre, tdcher de se pénétrey de Uesprit de Uauvre...;

On ne ke fera pas; on se conlentera de continuer
@ nowus serviy une Iphigénie « frelatée... » ; le teyme
ilest pas trop ford, car vien west aiu pornt dans cetle
interprétation : ni les ;ém!s, trop solensels, ni les airs,
manquant tolalernent de vie ot d’expression, ni l’orches—
tre, parfait qu point de vue de la note, ahsolumicit
@ coté ar point de vue de Paccent et du style, ni méme
le ballet, dans lequel le détail amusant, le détail poux
Veeil : hitle & main plate et frise antique en bonbons
fondants, dépasse le bul et anale loute Pinppression
musicale (au reste, la musique des ballets &’ Iphigénie
est la partie la moins intévessanie de Ieerure, on
auratt pu la supprimer sans inconvénient...)

Qui donc incriminer de cel atlental aw drott de vie
dun  chef-d’ @nvre?

Il faut avoir le conrage de le dive, le vrai coupable,
c’est 1z divecieur de U Opéra-Comique. '

C'est Iui, en effet, qui regoit de PEtat la mission
subventionnée de nous vestituer les belles euvres de
Part qucien, comme ausst de nous présenler les
medllenres  productions modernes. M. Carré o mer-
wetlleusement monté Pelléas et Ariane, mais MM, De-
bussy et Dukas sont vivants, bien vivanis, ils saveul
fort bien ce qu'is ueulent, et M. Caysé s'est trés
intelligesnment conformé & leurs désivs, en les aidant
de son expévience personnelle.

Gluck west plus la pouy dicley ses volontés...

Mais si Von #'a f;oint e ou point compris ses
cerifs, ae motns se viusique pavie pour i ; pour peu
que Von se sott bien pénélré de Uaclion dramatique
et de cet axiome gluckiste > « la musique w'a d’'aulre
objet que de fortifier la poésie », il semble gu'il w'y
ai? pas deux inierprétations possibles... et pourtant !...

M. Carvé w'cit jamais laissé passey an Vaudeville
les contresens scéniques qu'il a soufferls 4 ¥Opéva-
Comique. Mais votld : M. Caryé v’est pas musicien —
el c’est grand domsnage, car §il élail quelque peun
aple & juger cl & sentir Iappropriation de la musique
aw drame, 91 ne nous lancerart pas dans des aventuyes
conune celle yeprise d'Iphigénie én Aulide.

Je le vipete - c'est & M. Carxé, bien que — ou pqrcc
que — mnon wmusicien, qu’incombe loute la vespon-
sabilité de cetle sophistication d'un chef-&’ wuvre. N

i

Vincent d'INDv.

On peunt certainement faire des réserves sur
Pinterprétation d'Iphigénie en Aulide et trouver
qu’elle n’atteint pas I'idéal qu’on s’en fait ; mais
outre qu'il en est de méme de presque toutes les
exécutions classiques, aussi bien au concert
quw'au théitre, celle de 1'Opéra-Comique est
d’un niveau encore bien supérieur 4 celui anquel
nous somues habitués depuis longtemps.

Ce w'est pas, & proprement parler, que les
interprétes d’aujourd’hui manquent d’expression
lorsqu'ils traduisent une Sonate de Beethoven,
un Avia de Bach, ou bien une scéne de Gluck.
Les uns, il est vrai, débitent la musique comme

!

dé la guimauve molle et gluante, avec une
technique parfaite, mais la plupart de ceux
qui sont réputés pour étre doués de chaleur,
de vie, et d'un tempérament d’exécutant,
trouvent rarement lexpression juste, vraie et
simple des choses sublimes. Cela tient & ce qu’ils
1e sont pas naiurellement 1musiciens, ou  ceque
leur nature preniiére 4 été déformée : ils mettent
alors dans la phrase des accents faux, des pone--
tuations inexactes qui lni enlévent tout sens on
lui en donnent un gu’elle n’a pas. En un mot, ils
manquent de style, Il y a, & cela, des causes
multiples, provenantde I'évolution, du milien
et de I'éducation modernes, qu’il serait trop long
d’expliquer ici. Mais, ces réserves faites com-
ment dire que M. Carré nous a présenté « un
cadavve tué de frais, & la place du personnage
bien vivani el passiamzément agissant que Favteur
s'était complu & exprimer », avec des chanteurs”
comme M. Beyle, I'un des plus « bouillants »
Achille gu’on puisse imaginer ; Mlle Brolily, dont
les emportentents tragicues sont parfois émou-
vants; Mlle Bréval, dont ‘les faiblesses vocales
sont amplement rachetées par des qualités de
style et de tenue scénique ; un orchestre qui meéne
trés vigoureusement I’action et des cheeurs qui
y participent comme cela ne se voit nulle part
aillenrs.

Cuant aux danses, quant aux luttes, si bien
a leur place et si bien adaptées & la musique,
M. V. @Indy, décidément aussi insensible aux
beautés plastiques corporelles que peu respec-
tueux de lintégralité d’une ceuvre,ne parle de .
rien moins que de les supprimer, par un hardi
coup de ciscau.

Mais, ce qui est incui, c'est gune le reproche
de manque de vie et d’expression provienne
justement du musicten qui en est le plus dé-
pourvu dans Pinterprétation de ses propres-cen-
vres. Tout ceux qui ont entendu M. d’Indy au
piano, savent a quel point il ést glacial. Nous
nous souvenouns encore de la premiére andition
de sa Sonate pour piano et violon par M. Pa~
rent et I'auteur.Il était impossible d’y décou-
vrir le sens musical que d’anutreg pianistes
nous révélérent par la suite.

Mais ceci pronve — non seulement que 1his-
toire de la paille et de la poutre est toujours
vraie, — mais que M. V., d’Indy, comme beau-
coup d'interprétes, ressent trés biem ce qu’il

" est incapable d’exprimer lorsque son tour est

venu d’oecuper les planches,
Il est également curieux ¢le constater que

‘celui qui accuse un dirccteur de théitre de

sophistication et de frelatage d'une ceuvre
ancienne a fort bien toléré les « dérangements »
apportés a linterprétation de I'Efranger, sous
ses propres yeux, &4 I'Opéra, en 1903. Les vo-
lontés de P'auteur gravées dans la partition
avaient été si violemment 1miéconnues que nous
avons dii alors écrire un article qui aurait pu
s’intituler : De la irahison d'une cuvre avee
le  consentement et Uapprohation de Iauleur
(Monde Musical du 15 décembre 1903).

Mais ce qui diminue beaucoup la portée des
critiques de M. V. &’Indy {qui n’auraient pas été
tout & fait injustes, si elles avaient été plus
mesurées et moius acerbes), c’est Uinsistance
avec laquelle il veut faire retomber la faute sur
M. Albert Carré. S'il y a une chose dont un di-
recteur peut ne pas étre tenu pour personnelle-
metit respongable, c’est bien le manque de style



dans Uinterprétation d'une.ceuvre. Or 3 qui
incombe de respect de style ? Au chef d’orchestre
aun directeur de la musique, et aux chanteurs
eux-mémes. M. d'Indy (en un passage que nous
n'avons pas reproduit) essaye au contraire de
justifier les uns et les autres, tant il' tient a
accabler de ses reproches M. Carré Iui méme.
Singuliére attitude de la part d’un composi-
teur dont une ceuvre mnouvelle, Hippolyte
couronné, figure dans la liste des ouvrages
recus ‘4 I'Opéra-Comique.

Pourquoi cela ? C'est M. Carré qui nous en
explique la raison danssalettre 3 M. V. &’'Indy,
du 28§ décembre : :

Lorsque mon ami Jules Bois vint me proposer de
transformey en opéva sa belle tragédie d'Hippolyte
couronné, je vous désignai aussitot comme le plus
capable d'écrire unc auvre de cette impoyiance.

Ce choix vous prouve que fe ne suis pas ausss ma-
vais musicien que vous le dites.

Je pourvais encore me défendre contre volye vepvoche
en publignt fout ce que vous m’avez écrit & propos de
Fervaal, qut fu? le premier ouvrage que jc montat en
prenant possession de la divection de I'Opéra-Comigue.
(Ily a dix ans de cela. Vous Pavez oublié 1) Mais je
déteste cc jeu de petits papiers.

Vous avez accepté d'écrive la musique de Phédre
ct Hippolyte ef vous dtes venu me remercier.

Que s'est-il passé depuis ?

Je vais vous le dive.

Il s’est passé que la divection nouvelle de U'Opéva
vous a demandé l'owvrage que vous étez en train de
préparer, et que, sans doute, vous avez regretté de vous
étre engagé ave mot,

C'est alors que, irds ingémument, vemplissant vos
poches de cailloux comme le Peiit Pouce?, vous élcs
veny les lancey- dans les vitres ds I'Opéra-Comique,
complant me pousser & quelque exivémité, par exemple
& celle de-priver mon thédtre de I'honnewr de monter
une euvre de vous, en yous vendant volve parole.

Vain calcul, chey Monsieur Vincent &' Indy.

Phédre et Hippolyte n’appartient, 'y tiens, et nul
angre que mot w'en aura étvenne. Vous cussiez donc
mieux fait d'employer & parachever celte ceuvre le
temps que vous vencz de perdve & vous essayer dans lc
v6le ingrat de critique musical.

Je reste votve admirvatcur.

Albert CaRRE.

Voici donc la question Iphigénic en dulide
mise de cdté et remplacée par la question Hip-
polyte couronné et donme lieu i la réplique
snivante de son présumé auteur.

Ayant, depuis un an déja, loyalement yvendu 2
M. Jules Bois la libve disposition de son beau drame
que je me trouvais dans Uimpossibilité de traduive
musicalement, je ne vois pas trés bien comment lo
divecion de UOpéra ou celle de I'Opéra-Comigue pour
raien! vevendiquev la propricté d'ume auvve qui
wexiste pas, et de mon fait, au moins, wexistera
jamais ?....

La ot il n'y a rien, le plus puissant directenr lui
méme peyd ses droils,

Veuillez agréey, mon chey Monsieur Carri, 'cxpres-
sfon de mes meillcurs souventrs.

Vincent p'INDY.

Mis en cause par cette lettre, M. J. Bois
intervient & son tour: il confirme les engage-
ments pris par M V. ’Indy et lui vis-a-vis de
M. Carré, il raconte les débuts de sa collabora-
tion avecle compositeur en 1906, les hésitations
de celui-ci en mai 1907, mais déclare n’avoir été
avisé du renoncement de M. d’Indy que par
la lettre ci-dessus, trois mois aprés que Peeuvre

&t¢ annoncée & 1'0Opéra-Comique.
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Nouvelle réponse de M. Vincent d'Indy, le
31 décembre rétablissant les faits conume suit ;

Il y a deux ans environ, M. Carré me convogua
dans son cabinet et me demanda si je consentivais & ce
qu il me mit en rapport avec M. Jules Bois, dont il
déstyait faive meltve en musiqgue PHippolyte cou-
ronné,

Je tui vépondis qu il me vépugnast toujours de ira-
vaslley sur un sujet Eabli par d'autves que par mot
méme, mais que, néanmoins, pour lui Gre agréable,
fe causerais avec M. Jules Bois. Depuis, je n’ai plus
revu M, Carvé.

M. Jules Bois cf mot, nousedmes deux conversations
a sujet du podme dont je vefis & peu prés complétement
le scénario, em vue d'une adaptation musicale.

Puyis, M. Jules Bois w'ayamt envoyé quelques
pages de rédaction, je me mis consciencieusement ay
travail, e, en effet’ comment aurais-je pu wm aperce-
voir que ce poéme ne me convenail pas, si je n'avais
point fait PVessai loyal de le metire en musique, je ke
demande & tous mes confréves compositeurs ?

Au bout de quelgues temps, je me vendis compte

qu’il w était impossible de trouver de la musique pour

ce podme, et, aw printemps de 1007, dans une troisséné
et dernigve conversation avec M. Jules Bois, je s dis
trés explicitement que je i rendais la libve disposi-
de son beaw podme, vegrettant de me rouver, person-
nellement, dans Utmpossibilité de le traduive musica-
lement,

Je ne wvois pas w’étre mal expliqué et suis fort
surfris que M. Jules Bois -pavaisse mainlenant
n'avoiy jamais compris.

En tout cas, je wai jamais nié quc le poéme de
M. Jules Bots fiil la propriété exclusive del'Opéra-
Comique et je puis affirmer, d’autre part, que les nou-
veaux diveclenrs de I'Opéva ne m'on! jamais fait
acune proposition au sujet de Phédre et Hippolyte,

Vincent D'INDY.

A partir de ce mioment, la polémique devient
plus aigre que douce entre V. d’Indy et Jules
Bois. La lettre de ce dernier, du 3 janvier, en
donne le tom.

Jlai crie en la pavole de M. Vincent d’Indy.
Lourde faute, aussi louvde que les plaisanieries dont
il w’accable, awssi lourde que ses tovis.

A propos d'Iphigénie, par un acle d’imjustice et
d'ingratitude, il a mis son honneur & se délivrey d'un
engagement pris avec M. Albevt Cayré et qvec moi.

Aw lew d’en convenir, 11 s’obstine en des subter-
fuges scolastiques pour déguiser la vévité.

Je conseillais & M. Vincent @ Indy d’ écrive un Tar-
tuffe en atlendan? son Phédre ou son Hippolyte
sournois, mais aw ton guillerel de sa derniére letlye,
o par sa maxviise foi il me semble plutét désigné —
avec le vespect que Je ls:i dois — pouy tiver une opéretie
di Menteur.,

Jules Bois.

M. V. d’Indy riposte avec les Fourberies de
Scapin et finalement nous apprenons que
M. Jules Bois a envoyé ses témoins 4 son ex-
collaborateur pourlui demander une réparation
par les armes. Celui-ci a chargé MM. Qctave
Maus et Pierre Lalo de réclamer pour Ini-méme
la qualité d’offensé, laquellelui a été accordée, et
la comédie du duel, consistant dans 1'échange de
deux balles & vingt-cinq pas sans résultat a &té
jouée l¢ 11 janvier an Parc-des-Princes. Beau
sijet & mettre en musique.

De l'examen impartial des faits, il résulte
que :

19 M. Albert Carré avait chargé M. V.
d'Indy &’écrire la musique d’un livret agréé par
lui, alors que précédemment il avait déclaré ne

?

jamais commander de musique 3 aucun com-
positeur. Le choix de M. Carré parait d'ailleurs
étrange, ’éminentcompositeur de Fervaal étant
trés pen désignépourmettre en musique un suje
antique, :

20 M. Vincent d’Indy a laissé annoncer sans
protester, au mois d’octobre, une ceuvre a
laquelle il avait renoncé, nous apprend-il au-
jourd’hui, depuis le mois de mai. Une simple
déclaration de sa part, lorsque Hippolyte cou-
ronuné parut sur les affiches, efit mis les choses
an point et évité la désastreuse polémique d’'au-
jourd’hui.

Et maintenant, chacun & l'ouvrage, Iphi-
génie en Aulide continue vaillamment i offrir
sa gorge aut couteau sacrificateur de Calchas avec
un succés qui grandit 4 chaque représentation.
La voix de Mile Bréval se raffermit ; les chan-
teurs et instrumentistes se pénétrent petit 2
petit du génie de I'ceuvre et Gluck triomphe
au-dessus des mesquines et étroites querelles
de la faible humanité.

A. MANGEOT.

LA QUESTION DES VIOLONS

Le Stradivarius de E. Ysaye volé & Pétershourg.
— M. A. Ascagne délaisse ses violons italiens
pour un violon neuf construit pour un archi-
tecte. — Lettre de M. Georges Enesco. —
Opinion de M. Paul Viardot. — Un premier
prix gagné sur un violon de vingt-huit franes.
— L’importance de la suggestion confirmée
par un négociant de pianos.

Le vol dont M. E. Vsaye vient d’étre victime
3 Saint-Pétershourg donue un puissantet nouvel
intérét a la question soulevée par le Monde
Musical.

Le maitre jouait au thédtre Marie et aprés
avoir répondu aux ovations du public, il était
venu déposer son Stradivarius au foyer des
artistes, lorsque, profitant d'un moment d'inat-
tention, un individu s’empara du violon et eut
le temps de filer, avant qu'¥saye se soit apergu
du vol.

Toutes les recherches faites depuis 15 jours
pour retrouver le précieux instrument sont
restées infructueuses.

Ce Stradivarius dénommé « 'Hercule » avait
&té payé par Vsaye 28.000 francs, et il estimait
qu’il en valait aujonrd’hui le double.

Ce fait montre que la grande valeur donnée
aux instruments anciens n’est pas sans incon-
vénient pour les artistes. '

« La question des violons » continue a
passionner le monde de la lutherie et des artistes.

Sans nous arréter 4 la mauvaise et discour-
toise humeur d'un important négociant, qui
par sa maladroite attitude montre qu'il
a bien moins confiance que nous-méme dans
la supériorité des violons anciens, nous relatons
une trés intéressante visite que nous avons regue
de M. Arthur Ascagne, qui avait eu connais-
sance de nos articles au cours d'une tournée de
concerts dans Amérique du Sud et qui, dés son
arrivée a Paris est venu nous voir. « J’ai joué
pendant vingt ans, nous dit en substance cet



