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du

Coneoyrs de Rome

Le Monde Musical a publié, i ¥ a quinze jours,
le réqnisitoire de M. Roger Ducasse contre le
Prix de Rome. o _

Ce n'est pas la premiére fois que la vieille
institution est attaquée, car, déja avaut 1830,
Berlioz lui avait prodigué les critiques les plus
mordantes.

Dans ses Mémotres, le grand musicien ne
raille pas moins le poéme gune Porganisation du
concouts, anquel il se présenta cinq fois pour
obtenir le 1¢f prix,

Fin relisant anjourd’lni les pages des Mémoires
sur le concours de Rome, on voit que rien n’a
changé depuis bientét 8o aus.

Est-il bien nécessaire, est-il possible que cela
change ?

Pour le savoir, reprenons Varticle de M. Roger
Ducasse :

1 n’est pas niable que les poémes de cantates
fourmillent de platitudes, mais sont-elles en plus
grand nombre que dans les livrets d’opéras,
librement choisis par Gluck, Mozart, Weber, sur
lesquels ces maitres ont coniposé des chefs-
d’ccuvre ?

Faut-il rappeler les trouvailles de Quinault,
considéré comme le meilleur librettiste du
XVIre sigcle ?

Les plus aimables fleurs et le plus deux zéphire
Parfument U'air qu'on y respire.

soupire Renaund dans les jardins &’ Armide.

An temps heurenx o3 Yon sait plaire,
Qu'il est doux d'aimer tendrement !
" Ponrquoi dans les périls avee empressement
Chercher @un wvain homneur P'é¢elat imaginaire ?
Pour une trompeuse chimeére
Faut-il quitter un hien charmant?

dit au ménic Rcnaud une « Naiade » ¢il va air
anquel le génie de Gluck donna une fralchenr
exquise.

Veut-on savoir sur que! «métier » J. P Ra-
mean comiposa ' de ses plus purs chefs-
d’cenvre ?

Ouvrons la partition &’Hippolyte et Aricie et
cherchious-y la scéne capitale du 3¢ acte, celle
ot Phedre se prépare & recevoir Hippolyte :

PHEDRE

Eh bien! viendra-t-il en ces leux
Ce fatal ennemi que malgré moi j’adore ?

ENONE

Hippolyte hientét va paraitre 4 vos veux.

PHEDRE

Je tremble. A quel aven ~ardenr qui me dévore,
Au mépris de ma gloire, enfin va me forcer.
Il vient. Dieux, par o commencer ?

Que dites-vous, Monsienr Ducasse de ce
« Dienx, par ot comumencer ? » Vous pouffez de
tire, car vous voyez Phédre se gratter la téte
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on se disant: « Mon Dien! il vient! comme

" c’est embétant, »

La nmuse de ]eaﬁ-Philippe sut rester sérieuse

14 ot celle d’Offenbach aurait commencé par

faire esquisser aux jambes de Phédre un pas de
quadrille, ’

La valeur littéraire des dramesIytiques moder-
nes n'est pasnoins déconcertante et 'on avouera
que, méme lorsqu'un grand éerivain comme Zola
se méle d’éerite un drame qui doit étre chanté,
il préte 4 ses personnages un langage souvent.
moins lyrique que celni employé par les fournis-
seurs de cantates de I'Institut. Faut-il rappeler
le «Il y avait un monde & ce tramway! » de
VEnfani-Roi, qui a cependant si fortement ému
et impressionné M. Alfred Bruneau ?

11 semble qu'une belle forme littéraire ait
rarement attiré les plns grands musiciens, et
quil ne soit pas de régle commune & ce qui pent
étre pour eux un motif d’inspiration. Gabriel
Fauré éprouverait le méme embarras devant
wa livret de Zola, que M., Alfred Btuneau devant
un livret de Maeterlinck.

Comme un concours doit égaliser autant qu'il
cst possible les chances des concurrents, le poéme
qui accusera le moins de personnalité, c’est-a-
dire le plus banal, sera celui qui poutra étre éga-
lement «senti » par tous les candidats.

Mais ponrquoi tonjours une caniate et jamais
un temps de symplonie on de quatuor, demande
judicieusement M. R. Ducasse ?

Parce que la supercherie serait trop facile,
répond lni-méme un peu plus loin le lauréat de
IInstitnt, en démongant le truc employé pour
la composition du cheenr an concours d’essai.
Durant les années de préparation, on en écrit un
cerloin nombre ot avec ceviains caracidves... dit-il
ef, messieurs, on vous en « vecolle » foujours un.

Rien n’empécherait le logiste de «recoller »
ua allegro de guatnor ou un andante de sympho-
nie, revu, corrigé, parfois méme composé par
wit maltre, durant les années d’études.

On le voit, cette cantate, morne, stupide et
séchante, est powr ainsi dire impossible a
éviter.

Passant & 1a critique méme des études, M. Ro-
ger Ducasse, croit devoirincriminer spéeialement
Ia direction de M. A, Thomas et de M. Th. Du-
bois. 'l ne parle pas de celles d’Anber et de
Cherubini, c’est évidemment pazce que sa jeu-
iesse Iui donna la faveur de e pasles éprouver.
AMais qu'il relise ce qu’en disait Bizet et Berlioz
ct il verra que Pauteur de Mignon 1'a fait que
maintenir les traditions de ses prédécesseurs,
en vie d’un concotrs qui n’a pas varié. Le but
étant resté le méme, il semble que les smoyens
d’v parveniy n'ont pas a étre modifiés.

A. Roger Ducasse voit «avec jole s’avancer
Pavenir ». Nous ignorous ce qu'il sera, mais le
présent est-il scnsiblement différent du passé ?

Sans dovte, M. Gabriel Fauré a rompn avec
Ia routine qui ne permettait pas que on abor-
dat Pétude dn contrepoint avant d’avoir ter-
miné celle de 'harmonie et il a établi un régle-
ment pernettant de poursuivre simultanénient
Pétude de ces deux branches de la science mn-
sicale.

Mais qu’y a-t-il de changé dans les classes de
composition ?

Dans celle qui a le plus de succés et qui est 1a
plus recherchiée par les candidats au prix de

e

Rome, le professeur se contente d’approuver

‘ou de blamer les différents travaux apportés

par les éléves, sans méme jamais expligner la

_raison de son approbation oun de son blame —

évidemment parce qw’il n’en sait rien lui-méme.

" « Ceci est bien, ceci n’est pas bien ; ceci est trop

long..., ceci est trop court... » voild tout Pensei-
ment qui se donne encore anjourd’hni dans 'une
des denx classes de composition du Conserva-
toire, celle qui depuis une douzaine d’anrées
a obtenu presque tousles Grands Frix de Rome,

Il est inutile gu’on y enseigne Vinstrumenta-

tion et P'orchestration, puisque toutes les can-
tates sont jugées d’aprés une exéeution aun
piano. .
« N'est-il pas évident, écrit Berioz, que le
piano anéantissant tous les effets d’instrumen-
tation, nivelle, par cela seul, tous les composi-
tenrs, Celui qui sera habile, profond, ingénieux
instrimentiste, est rabaissé & 7a taille de Yigno-
rant gui r’a pas les premiéres notions de cette
branche de P'art. Ce detnier peut avolr éerit des
trombones au lieu de clarinettcs, des ophicléides
anlieu de bassons, avoir commis les plus énormes
bévues, ne pas connaitre sevlement 'étendu de
la gammme des divers instruments, pendant que
Pautre aura composé un magrifique orchestre,
sans qu'il soit possible, avec rne parcille exécn-
tion, d’apercevoir lIa différezce quil y a entre
enx. Le piano, pour les instrumexntisics, est done
une vraie guillotine destinée 2 abattre toutes les
nobles tétes et dont la plebe seule n'a rien &
redonter. »

Quant 3 la fugue, pourquoi prendre celles de
Bach comme modéles, puisqu’eiles sont pleines’
de trouvailles de génie? Dans son Tvarté, M. Th.
Dubois, accusé & tort d’avoilr « laissé dédaigneu-
sement dans 'ombre » le nom: du grand Jean-
Sébastien, le dit Iui-méme ;

« Les plizs beaux snodéles de ce genre de compo-
sition nous ont & légués par J.-S. Bach. Il y a
wis & la fois une ordonnmance, une force, un ves-
pect de la tonalité ef une faniaiste admivables, qiie
personne w'a égakés depuis. » On comprend quil
soit impossible de formuler des régles d’apris
un génie qui est bicnt an-dessus de toute loi et,
un professenr avisé doit donner & ses éléves le
moyen d’écrire vme fugue d’aprés we forme
déterminée dont il n’aura pas i se départir. C'est
ce qu'on appelle la « fugue d’école » ou pour
étre plus juste « fugue d’écolier ». Quel danger
conrrait Yéléve ¢l se permwettait d’avoir du
génie ! Jamais il 1’obtiendrait le Prix de Rowe
Les génies eux-mémes, Berlioz, Bizet, Debussy,
sont 14 pour attester quw'ils wobtinrent les suf-
frages de I’Intitut qu’en mettant nun masque sur-
leur personnalité. Par contre, ceux qui w’avaicat
aucune personnalité purent rester enx-imémes

M. Roger Ducasse se plaint encore de ce que
I’on n’enseigre pas, au Conservatoire, & quel sen-
timent correspondent les cenvres que 'on fait
interpréter et & quelle époque de la vie de leur
auteur elles furent éerites.

Ceci miontre que pendant tout le temps qu'il
passa au Conservatoire, M. Ducasse, ainsi,
Qailletrs, que la plupart de ses camrarades, a
jgnoré l'existence de la classe d’Histoire de la
musique. I y aurait cependant rencontré, non
pas un froid pédagogue, mais un véritable
artiste, un maitre de la parole, gnisait commu
nigner & tons cenx qui I'écontent I'enthousiasme
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‘et la Haitiume dont il est animé ; W inaitre diti
Yaurait fait assister 3 la naissance de la inusique,
Tui aurait montré la puissahce expiessive des
modes antiques, et toiute ’évolution des civili-
sations musicales & travers la vie et les cenvres
des grands maitres.

Mais évidemment trop préoccupé de pour-
suivre le prix de Rome, M. Ducasse passa 2
coté de la classe de M. Bourgault-Ducoudray
sans y pénétrer. Le désir qu’il exprimeé aujorir-
"@hui retentit comtite un méa culpa.

w*x
De ce qui préceéde, il résulte gn'il n'est guére7
facile de modifier le programire des concours de
Rome.

Vainement, toute la presse, le public, et les
priz de Romie enx-mémes, ont tenté d’obtenir
unte réforme beaucoup plus facile que celle de
la substitution d'un programme A un autre:
nous voulons parler du célibat des pens1onna1res
de P'Etat 4 la villa Médicis, Tout le ridicale de
cette mesure n’a pas empéchié que I'on ne puisse
trouver d’excellentes raisons pour la maintenir,

Lorsqu'elle institua le Prix de Rome, I'Acadé-?
mie fnt animée des mieilleures intentious, qui
étaient d’encourager, de protéger, de favoriser le
talent naissant des jeunes peintres, sculpteurs,
architectes et musiciens.

Son tort fut de croire que on pouvait mesurer
les capacités des artistes en les faisant concourir
entre eux, comme on le fait pour les joueurs de
billard ou d’échec, pour les tireurs, les animaux
gras, ou les chevaux de course.

Le concours d’art étant unnon-sens imnplique
un enseignement faux.

LES PLUS COUPABLES SONT-ILS CEUX QUI
ONT INSITIUE OU MAINTIENNENT CES CON-
COURS, EN CROYANT DE BONNE FOI QU'ILS SONT
PROFITABLES A I’ART; OU BIEN CEUX QUI,
SACHANT D’AVANCE QUE LA PREPARATION AU
PRIX DE ROME NE LEUR PERMEITRA PAS D’AC-
QUERIR LES CONNAISSANCES MUSICALES DONT
ILS AURONT BESOIN, S’V SOUMETTENT NEAN-
MOINS, DANS LE SEUL BUT D’OBTENIR UN TITRE
ET UNE PENSION ?

On comprendrait 2 la rigueur cette sowmis-
sion si le diplome délivré par PInstitut était
indispensable pour fairc carriére. Mais Franck,
Lalo, Saint-Saéns, Reyer, G. Faurg, d’'Indy,
Bruneau, etc... sont 1a pour attester que le
talent véritable est la meilleure recomman-
dation dont on puisse se prévaloir.

Est-ce que, d’autre part, Berlioz, Gounod,
Bizet, Massenet, Debussy, dont les noms
honorent la vieille institution, ont été arrétés
dans leur libre essor par les anndes qu 115
Passérent A la villa Médicis ?

Le Prix de Rome n'est donc une serv1tude’
facheuse que pour ceux qui sont nés esclaves.
Il ne tue la personnalité que de ceux qui n'en
ont peint. Il ne mystifie que les mystificateurs.

C’est perdre son temps que de vouloir réformer
ce qui est irréformqble. M, Roger Ducasse,
n’est-il donc qu'un lettré spirituel et instruit
des travers de notre monde, pour avoir accordé
4 écrire un article de revue le précieux temps
quil aurait pu consacrer 4 composer un monve-
ment de quatuor, ou de sonate, voire méme
deux pages de mélodie ? Quelle meilleur appel
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atifait-l pu fairé du jugement de I'Iustitut,
que de confondre ses juges pat tne ceuvie
de valeut ?

Est-ce 4 dire qu'il fe faut pas chercher al

gottir des fictions fidicules ?

LE TEMPS NOUS PARATT PROCHE, AU CON-
TRATRE, OULE MUSICIEN RECHERCHERAD’ AUTRES
SANCIIONS A SES £TUDES QUE LE TIIRE DE
GRAND PRIX DE ROME OU DE PREMIER PRIX DU
CONSERVATOIRE. II, SUFFIRA, POUR CELA, QUE -
LES MUSICIENS CONSCIENTS DE CE QUE DOIT
RIRE UN ENSEIGNEMENT MUSICAL, ETABIIS-
SENT UN PLAN D'S1UDES REPONDANT A D’AULRES
VISEES QU'A CELIES DU « CONCOURS » ET QUE

LE SAVOIR SOIT ATMTESTE SUR DES PREUVES

SERIEUSES.
On verra par la suite que ceci n’est pas im-
possible.
A. MANGEOT.
***

Nous recevons ¢’autre part de M. Armand Mar-

sick, qui se présenta deux fois au concours de Rome, %

les trds intéressantes et judicieuses remarques que
volci,

Te Coucours de Romnie w’est pas, ne peut pas
étre autre chose quune plus ou moins adroite
improvisation notée.

Pourrait-il en étre antrement quand, 4 peine
entré en loge, on est pourchassé par la fuite du
temps | Ie texte comprend ordinairement de
140 4 150 vers (?). Si 'on comsacre les deux
ou trois premiers jours 4 s’en pénétrer, il n'en
reste plus que 27 ou 28 pour écrire une partition
de 150 & 160 pages ! Or, méme en arrivant en
loge avec queldus idées toutes faites (l), il faut
au moins de quatorze a4 quihize jours pour
Pachévement de la partition au seul point de
vue composition ; alors seulement commence la
derniére période du concours: orchestration.
Ce travail, qui est toujours la phase la plus
réjouissante de toute ceuvre musicale, estici le
plus affreux des supplices. Cofite que cofite,
que « ¢a marche ou ne marche pas », il faut
abattre de 11 4 12 pages d’orchestre par jour,
faute de quoi on est trahi par le temps, et I'on
sait que I'Institut ne tient aucun compte des
partitions inachevées !

— Assurément, instituer, une année sur deux,
un concours purement symphonique, est une
idée des plus hautes et 3 laquelle, en taut que
principe, tout artiste souscrira spontanément.
Mais est-il véritablement possible d’exiger, en
30 jours au plus, un temps de symphonie ou de
quatuor ?Je n’en crois rien, car nous touchons
12 aux formes les plus élevées de I’Art ; pen nom-
breux sont ceux appelés a en sertir les joyaux.

Imagine-t-on un jeune artiste tout 4 coup
enfermé, avec devant soi, dans 1’énervement
inhérent & toute « tache forcée », la lourde
responsabilité de donner la vie — un semblant

de vie — 4 un monuinent sonore de I'envergure

ot

d’'un temps de symphonie ?

La symphonie est ’expression absolue de
Teffort cérébral et physiologique. I’artiste n’y
met pas seulement tous les élans de son ceeur,
unis 4 la science la plus subtile. I1 Iui faut aussi
la liberté sans laquelle il ne peut pétrir les germes
d*une composition symphonique pure. Muni de
ces premiers éléments, essence de son étre, P'ar-

7 privilegies.

tiste pourra seulement comimencer la réalisation
de Peeuvre. Bt P'exemple tniqite de Beethoven
appuie cette thése. Le cervean gigantesque qui
enfanta les neuf Muses, garda, longuement
enfermés, les inatériaux qui devaient nous don-
net ces chefs-d’céuvre. Quelquun a dit: « Te
génie est patient » — Ces difficultés sont-
elles cotnpatibles avec la rapidité d'un con-
cours oit Pon n’écrit pas pour soi, mais, intolé-
rable obsession, pour céux & qm incombe la
tache de juger. R

— &'l parait chimérique d’imposer 1in tcmps
de symphonie en loge, exiger un temips de qua-
tuor Pest plus encore ! Car 14 musique de cham-
bre, qui de nos jours tend & perdre de plus en
plus ce caractére intime et quindtessencie,
s’adresse anx initiés sensibles et délicats : rares
(Je me rappelle certaines exé-
cutions, antour desguelles oh avait fait grand
bruit, qui, données dans une salle trop vaste et
pas du tout approptiée & ce genre de musique,
avaient, quoique interprétées par des artistes
de haute valeur, dégradé 'ceuvre au lien de la
servir, phénomeéne explicable par cette rdison
que les ondes sonores des quatre instrutnents,
perdues dans un trop large rayon, ne donnaient
plus qu'nne impression gréle, maigre et patvrel)
~—8i, pour &tre appréciée, la musique de chaimbre

J exige des qualités spéciales de la part des audi-

telrs, quelles facultés n'exigent-elles pas de
T'artiste qui vetit se hausser jusqu'a elle et Iui
ravir ses secrets!

Ce n'est pas l'art de faire dialoguer quatre
instruments qui est difficile, ce n’est pas non
plus de se dépenser en ingéniosité contrapun-
tique, car celle-ci ne doit étre que l'esclave de
Tidée génératrice et des conséquences qui en
découlent, C'est la valeur intrinséque des
thémes choisis, c’est leur richesse mélodiqne,
rythmique, dynamique, qui fait le caractére
noble, majestueux, grandiose sans éclat exté-
rieur, de cette admirable composition qu'on
nomme quatuor d'archet et 4 laguelle on ne peut
penser sans évoquer Beethoven. Le sentiment
qui domine presque toute 'ceuvre de cet incom-
parable créateur, c’est la Sérénité. Pourtant ses
dix-sept quatuors témoignent d"une 4me profon-
dément agitée, tantét par la douleur la plus
aigug, tant6t par des éclats de joie, d’athour
ot le titan, dans I'élan de son &tre, embrassait
PHumanité | Mais, malgré les combats les plus
violents pour I'un des dogmes phﬂosophl
ques qui lui étaient chers et dont la musique
a 6té la confidente mystérieuse, ce qui — je le
répéte — domine ces ceuvres sublimes, c'est
P'inaltérable « Sérénité » acquise an mlijen des
catastrophes morales et physiques qui empoi-
sonnérent la vie du génial artiste. Pour corrobo-
rer cette assertion, il suffit de consuiter les
quatuors écrits dans la derniére période de sa vie,
en prenant spec1alement pour point de départla
148 en ut didse mineur, ceuvre inomwmentale
d'une forme jusqwalors incounue, o Part
wagnérien se fait pressentir, ponr constater que
c'est an moment od le malheur était son hote
acharné que Beethoven s’élevait dans les régions
les plus inaccessibles de son art. Cest par la
douleur qu il a su donner une expression si sai-
sissatite A ce miot : dominer. C’est par la donleur
—quon me pardoniie cette citation din autre
domaine — qw’il a chanté cette {ofritidable



