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‘et la Haitiume dont il est animé ; W inaitre diti
Yaurait fait assister 3 la naissance de la inusique,
Tui aurait montré la puissahce expiessive des
modes antiques, et toiute ’évolution des civili-
sations musicales & travers la vie et les cenvres
des grands maitres.

Mais évidemment trop préoccupé de pour-
suivre le prix de Rome, M. Ducasse passa 2
coté de la classe de M. Bourgault-Ducoudray
sans y pénétrer. Le désir qu’il exprimeé aujorir-
"@hui retentit comtite un méa culpa.

w*x
De ce qui préceéde, il résulte gn'il n'est guére7
facile de modifier le programire des concours de
Rome.

Vainement, toute la presse, le public, et les
priz de Romie enx-mémes, ont tenté d’obtenir
unte réforme beaucoup plus facile que celle de
la substitution d'un programme A un autre:
nous voulons parler du célibat des pens1onna1res
de P'Etat 4 la villa Médicis, Tout le ridicale de
cette mesure n’a pas empéchié que I'on ne puisse
trouver d’excellentes raisons pour la maintenir,

Lorsqu'elle institua le Prix de Rome, I'Acadé-?
mie fnt animée des mieilleures intentious, qui
étaient d’encourager, de protéger, de favoriser le
talent naissant des jeunes peintres, sculpteurs,
architectes et musiciens.

Son tort fut de croire que on pouvait mesurer
les capacités des artistes en les faisant concourir
entre eux, comme on le fait pour les joueurs de
billard ou d’échec, pour les tireurs, les animaux
gras, ou les chevaux de course.

Le concours d’art étant unnon-sens imnplique
un enseignement faux.

LES PLUS COUPABLES SONT-ILS CEUX QUI
ONT INSITIUE OU MAINTIENNENT CES CON-
COURS, EN CROYANT DE BONNE FOI QU'ILS SONT
PROFITABLES A I’ART; OU BIEN CEUX QUI,
SACHANT D’AVANCE QUE LA PREPARATION AU
PRIX DE ROME NE LEUR PERMEITRA PAS D’AC-
QUERIR LES CONNAISSANCES MUSICALES DONT
ILS AURONT BESOIN, S’V SOUMETTENT NEAN-
MOINS, DANS LE SEUL BUT D’OBTENIR UN TITRE
ET UNE PENSION ?

On comprendrait 2 la rigueur cette sowmis-
sion si le diplome délivré par PInstitut était
indispensable pour fairc carriére. Mais Franck,
Lalo, Saint-Saéns, Reyer, G. Faurg, d’'Indy,
Bruneau, etc... sont 1a pour attester que le
talent véritable est la meilleure recomman-
dation dont on puisse se prévaloir.

Est-ce que, d’autre part, Berlioz, Gounod,
Bizet, Massenet, Debussy, dont les noms
honorent la vieille institution, ont été arrétés
dans leur libre essor par les anndes qu 115
Passérent A la villa Médicis ?

Le Prix de Rome n'est donc une serv1tude’
facheuse que pour ceux qui sont nés esclaves.
Il ne tue la personnalité que de ceux qui n'en
ont peint. Il ne mystifie que les mystificateurs.

C’est perdre son temps que de vouloir réformer
ce qui est irréformqble. M, Roger Ducasse,
n’est-il donc qu'un lettré spirituel et instruit
des travers de notre monde, pour avoir accordé
4 écrire un article de revue le précieux temps
quil aurait pu consacrer 4 composer un monve-
ment de quatuor, ou de sonate, voire méme
deux pages de mélodie ? Quelle meilleur appel
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atifait-l pu fairé du jugement de I'Iustitut,
que de confondre ses juges pat tne ceuvie
de valeut ?

Est-ce 4 dire qu'il fe faut pas chercher al

gottir des fictions fidicules ?

LE TEMPS NOUS PARATT PROCHE, AU CON-
TRATRE, OULE MUSICIEN RECHERCHERAD’ AUTRES
SANCIIONS A SES £TUDES QUE LE TIIRE DE
GRAND PRIX DE ROME OU DE PREMIER PRIX DU
CONSERVATOIRE. II, SUFFIRA, POUR CELA, QUE -
LES MUSICIENS CONSCIENTS DE CE QUE DOIT
RIRE UN ENSEIGNEMENT MUSICAL, ETABIIS-
SENT UN PLAN D'S1UDES REPONDANT A D’AULRES
VISEES QU'A CELIES DU « CONCOURS » ET QUE

LE SAVOIR SOIT ATMTESTE SUR DES PREUVES

SERIEUSES.
On verra par la suite que ceci n’est pas im-
possible.
A. MANGEOT.
***

Nous recevons ¢’autre part de M. Armand Mar-

sick, qui se présenta deux fois au concours de Rome, %

les trds intéressantes et judicieuses remarques que
volci,

Te Coucours de Romnie w’est pas, ne peut pas
étre autre chose quune plus ou moins adroite
improvisation notée.

Pourrait-il en étre antrement quand, 4 peine
entré en loge, on est pourchassé par la fuite du
temps | Ie texte comprend ordinairement de
140 4 150 vers (?). Si 'on comsacre les deux
ou trois premiers jours 4 s’en pénétrer, il n'en
reste plus que 27 ou 28 pour écrire une partition
de 150 & 160 pages ! Or, méme en arrivant en
loge avec queldus idées toutes faites (l), il faut
au moins de quatorze a4 quihize jours pour
Pachévement de la partition au seul point de
vue composition ; alors seulement commence la
derniére période du concours: orchestration.
Ce travail, qui est toujours la phase la plus
réjouissante de toute ceuvre musicale, estici le
plus affreux des supplices. Cofite que cofite,
que « ¢a marche ou ne marche pas », il faut
abattre de 11 4 12 pages d’orchestre par jour,
faute de quoi on est trahi par le temps, et I'on
sait que I'Institut ne tient aucun compte des
partitions inachevées !

— Assurément, instituer, une année sur deux,
un concours purement symphonique, est une
idée des plus hautes et 3 laquelle, en taut que
principe, tout artiste souscrira spontanément.
Mais est-il véritablement possible d’exiger, en
30 jours au plus, un temps de symphonie ou de
quatuor ?Je n’en crois rien, car nous touchons
12 aux formes les plus élevées de I’Art ; pen nom-
breux sont ceux appelés a en sertir les joyaux.

Imagine-t-on un jeune artiste tout 4 coup
enfermé, avec devant soi, dans 1’énervement
inhérent & toute « tache forcée », la lourde
responsabilité de donner la vie — un semblant

de vie — 4 un monuinent sonore de I'envergure

ot

d’'un temps de symphonie ?

La symphonie est ’expression absolue de
Teffort cérébral et physiologique. I’artiste n’y
met pas seulement tous les élans de son ceeur,
unis 4 la science la plus subtile. I1 Iui faut aussi
la liberté sans laquelle il ne peut pétrir les germes
d*une composition symphonique pure. Muni de
ces premiers éléments, essence de son étre, P'ar-

7 privilegies.

tiste pourra seulement comimencer la réalisation
de Peeuvre. Bt P'exemple tniqite de Beethoven
appuie cette thése. Le cervean gigantesque qui
enfanta les neuf Muses, garda, longuement
enfermés, les inatériaux qui devaient nous don-
net ces chefs-d’céuvre. Quelquun a dit: « Te
génie est patient » — Ces difficultés sont-
elles cotnpatibles avec la rapidité d'un con-
cours oit Pon n’écrit pas pour soi, mais, intolé-
rable obsession, pour céux & qm incombe la
tache de juger. R

— &'l parait chimérique d’imposer 1in tcmps
de symphonie en loge, exiger un temips de qua-
tuor Pest plus encore ! Car 14 musique de cham-
bre, qui de nos jours tend & perdre de plus en
plus ce caractére intime et quindtessencie,
s’adresse anx initiés sensibles et délicats : rares
(Je me rappelle certaines exé-
cutions, antour desguelles oh avait fait grand
bruit, qui, données dans une salle trop vaste et
pas du tout approptiée & ce genre de musique,
avaient, quoique interprétées par des artistes
de haute valeur, dégradé 'ceuvre au lien de la
servir, phénomeéne explicable par cette rdison
que les ondes sonores des quatre instrutnents,
perdues dans un trop large rayon, ne donnaient
plus qu'nne impression gréle, maigre et patvrel)
~—8i, pour &tre appréciée, la musique de chaimbre

J exige des qualités spéciales de la part des audi-

telrs, quelles facultés n'exigent-elles pas de
T'artiste qui vetit se hausser jusqu'a elle et Iui
ravir ses secrets!

Ce n'est pas l'art de faire dialoguer quatre
instruments qui est difficile, ce n’est pas non
plus de se dépenser en ingéniosité contrapun-
tique, car celle-ci ne doit étre que l'esclave de
Tidée génératrice et des conséquences qui en
découlent, C'est la valeur intrinséque des
thémes choisis, c’est leur richesse mélodiqne,
rythmique, dynamique, qui fait le caractére
noble, majestueux, grandiose sans éclat exté-
rieur, de cette admirable composition qu'on
nomme quatuor d'archet et 4 laguelle on ne peut
penser sans évoquer Beethoven. Le sentiment
qui domine presque toute 'ceuvre de cet incom-
parable créateur, c’est la Sérénité. Pourtant ses
dix-sept quatuors témoignent d"une 4me profon-
dément agitée, tantét par la douleur la plus
aigug, tant6t par des éclats de joie, d’athour
ot le titan, dans I'élan de son &tre, embrassait
PHumanité | Mais, malgré les combats les plus
violents pour I'un des dogmes phﬂosophl
ques qui lui étaient chers et dont la musique
a 6té la confidente mystérieuse, ce qui — je le
répéte — domine ces ceuvres sublimes, c'est
P'inaltérable « Sérénité » acquise an mlijen des
catastrophes morales et physiques qui empoi-
sonnérent la vie du génial artiste. Pour corrobo-
rer cette assertion, il suffit de consuiter les
quatuors écrits dans la derniére période de sa vie,
en prenant spec1alement pour point de départla
148 en ut didse mineur, ceuvre inomwmentale
d'une forme jusqwalors incounue, o Part
wagnérien se fait pressentir, ponr constater que
c'est an moment od le malheur était son hote
acharné que Beethoven s’élevait dans les régions
les plus inaccessibles de son art. Cest par la
douleur qu il a su donner une expression si sai-
sissatite A ce miot : dominer. C’est par la donleur
—quon me pardoniie cette citation din autre
domaine — qw’il a chanté cette {ofritidable



« Ode 41a jole » — I résulte dé ceci que foute
idée d’art poursuivie pendant la période lanci-
nanteé d'in concours est une grossiére erreur.

La meilleufe réforme quw'on pourrait faire )

di coticours’ de Rome, serait sa supptession
fadicale. Aifisi e véophyte serait du coup délivré
dés traVaux qui n’ont d’autte but que ce cofi-
couts, (Jigiit auk avaitages pécuniers qui en
sont le fruit et plus géneralement Tappit —
sentiment plus- excusable ici qu'on ne Paffiche
souvent — on pourrait les répartir entre les
éléves qui se seraient le plus distingnés aux
exatheng dé composition, car 13 du moins, P'ééve
ést libte de présenter Vcevivre inspirée de sa
senle volonté, Je dois diré 4 la lotiduge de
M. Fauré que depuis son avérenient & la direc-
tion dit Conservatoire, ces exantens sont mieux
compris. L'ceuvre présentée est entendue avec;
plus de condescendance et 'éléve n’a plus 24
craindre l’époiuvantable coup de sonnette
giti coupait la respiration en pleine exécution
d'iih 1hotceau de sonate, d’une scéne lyrique
ot d'uit poéme symphoniqite ; coup de sonnette
barbare dont leffet moral était désastreux:
ai pu l'observer plus d’une fois i... Il est cer-
tain que Penseignement de la composition
demande des réformes qui réclament une appli-
cation immmédiate. Celles préconisées par
M. Dicasse sont d’un intérét incontestable.

Mais gueiit 2 modifier Pesprit ménte du con-i
couts de Rotre, je ne croirai 2 son efficacité que
lorsquie de lentes décades duront purifié I'atmos-
pliére, Pambiance toutes péciales quil'entourent;
jusque 14 je reste sceptique. Cependant, tel qu'il,
est, aussi bien pour les élus que pour les black-
boulés, jamais il n’a rien prowvé, rien épargné,
tieh provogué,rien empdché | it Vartiste véritable
toujours ira seul sur la route de 'idéal, qu’il
s'est créé, ou, detnier mirage de ’Art, qu’il croit
s'étre crége...

Armand MARSICK.

10 octobre 1908, Paris.

t‘*

Nous avons recu également de notre collaborateur

de Bordeaux, M. René Lambinet, de trés justes obser-

vations sur la préparation au Prix de Rome. Les
voici :

Corintne tous les prix en général, celui de’

Rome ne signifie rien; ce n’est pas i qui
donnera du talent, encore noins du génie, 2
qui en manque. Il faudrait d’abord prouver
que celui qui le remporte Pa vraiment mérité,
e qui serait parfois difficile ; il faudrait en outre,
comnme le demande M. Ducasse, qu'il fiut élargi
el tant que programme, et que 'Institrt aban-
donnat cette fausse idée que la musique de
chant est le summum de Part, et que le thédtre
prime le concert. '

Quant 3 Denseignement officiel, il est 3
refondre entiérement en renversant les roles,
et eni observant que, historiguement, le contre-
poirit a précédé Pharmonie, que celle-ci dérive
du premier et que par suiie la méthode actuelle
est complétement illogique. — Il faundrait
fncore remarquer que cette erreur provient
d'une autre erreur plus grave, de Pidée radica-
lement fausse (voir Fétis Traité &harmonie)
il y a des accords naturels, donnés par des
Progressions arithmétiques, ou par la division

- Chaque ville, voiré méme chaque village, pos-
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arbitraife dii monocorde; que ces sccords sont d’Amsterdam, de La Haye, de Rotterdam, ete.s
contétiis datts un séul; VFaccord de neuviéme oil les manifestations de la vie musicale sont
ae 1a dotninante, qui les engendré tous. excessivement fréquentes, il faut remarquer que

Je fi'iidi pas jusqu’a dire q’il #'y a pas d’ac- .dans le moindre village on rencontre un musi-
dords ; mals jestime quils ne sont pas plus cien désireux de réunir des amateurs sous sa
shatitrels Jes usis que les auttres, qu'ils procédent direction et de préparer avec zéle des auditions
tois du sens hitisical, du sentimesit de Ja torialité toujours appréciées par un public attentif. Je
essentielletiient variab]e & reste, qiils sont cite parmi les institutions les plus importantes :
formés pai‘fms spontatiéitient; qu’ 118 gonit pla- la Zoorvereeniging qui édite des ceuvres pour
qués, par le libre arbiffe dil compositeur, majs voix mixtes et fait cenvre de vulgarisation
que le plug souvent leur origine se trouve dans musicale en publiant avec trachtxon hollan-
la marche simultanée des parties mélodiques, daise les compositions des meilleurs maitres; la
da.‘ae cé gite M. Ducasse appelle fort justemient Toonkunst (société pour lencouragement de
« la polyinélodie ». I’art musical) qui, dans plusieurs villes (1), a

Et c’est d’aprés ces doniées que jé voudiais donné sans parti pris d’école, et soit en alle-

volt eiseigrer les éléments de la composition, mand, soit en frangais, soit en hollandais, soit
c’cst-a-dire enseigiier la musique par la musique €1 latin, des exécutions vraiment supérieures
clle-méme, par Pétude des ceuvres des grands d’ceuvres chorales anciennes et modernes. Tes
thaitres, et abandonner le fawx piincipe qui Sociétés qui se proposent ua but similaire (2)
fait de I'haririonié une science alors girelle est Somt trop nombreuses pour qwon puisse les
iifi art. Or, la scieiice est fixe, ses vérités sorit citer. Certaines sorganisent en cheeurs pour
positives, précises, invariables une fois démon- voix d’hommes (3) et les fréquents concours
trées ; — P’art se transforme sans cesse, évolue? auxquelles elles premnent part facilitent leur
suivaznt le développement du sens esthétique ; développement.
il poursuit toujours un idéal jamais atteint, par  Enfin, les orchestres symphoniques d’Ams-
conséquent c’est un crimte que de vouloif Ven- Lerdam (directeur : Wilhelm 'Mengelberg), de
cercler dans des iégles étroites et invariables, la Haye (directeur: Heuri Viotta), d’Utrecht
établies o priori sut des domnées fausses, alors (directeur : Wouter Hutschenruijter), de Gro-
que ce quwil lui faut ce sout,non des régles, wngue (directeur: P. van Anrooy), de Amhem
mais des traditions dérivées a posteriori des (directenr: Vuvast), contribuent au développe-
ccuvres antérieures. o ment de la vie musicale.

A cOté de ces imstitutions, il faut signaler
R. LAMBINET. celles qui se spécialisent dans I'enseignement de
la musique.

A Amsterdam: le Conservatoire de Toonkunst
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(directeur : Daniel de Lange); 2 La Haye, le
La Vle muSlcale en H()“ande Conservatoire Royal (directeur : Henti Viotta),

oil les amateurs sont admis a suivre les cours.

Les nombreuses &coles de musique : Muziekl-
scholen ot sont décernés les diplomes pédago-
giques: la « Toonkunst » qui prépare les éléves
aux examens d'Utrecht, et la « Toonkunste-
naarsvereeniging », spéciale pour les examens de
La Haye.

La «Toonkuust » fondée en 1829, c'est-2-
dire dans une ére de décadence, a puissamment
contribué a relever le gofit musical, tant par ses
brillantes exécutions que par ses précienx en-
seignements.

La «Toonkunstenaarsvereeniging », qui date
de 1875, doit sa réputation, en dehors de ses
examiens, aux auditions d’ceuvres de compo-
siteurs nationaux.

Mais, nombreuses sont encore les corporations
qui, comme ces derniéres, doivent leur existence,
nou an gouvernement, mais a Vinitiative privée
Je veux parler du« choeur a capella » (direc-
tion : Daniel de Lange), qui s'illustra en 1892
4 Pexposition de Vienne et fit une glorieuse
tournée dans toute I'Europe. Grice & ce

(Lettre denotve correspondant spéctal & Amsterdam)

L’art musical était antrefois trés florissant en
Hollande. Les noms des compositeurs de la
grande époque néerlandaise sont encore daus
toutes les mémoires : Dufay, Obrecht, des Prés,
Ockenghen, Orlandus ILassus. Toutefois celui
qui, tant par ses piéces d’orgue que par ses
psaumes, mérite Vattention de I'éiranger, est
Swelinck (1562-1621). Aprés ce grand nomt la
Hollande cesse de produire des compositeurs en
vogue et c’est seulement au commencement du
x1xe siécle que la vie musicale y renait avec les
fondations de sociétés et d’institutions musicales
importantes, tardis que les artistes hollandais se
font connaitre glorieusement 2 Pextérieur.

Le tempéramert hollandais excelle plus & pro-
duire de bons interprétes et de sérieux artistes
qu’d former de brillants virtuoses. Aussi les socié-
tés musicales se distinguent-elles par de merveil-
leuses qualités d’exéeution. Il n’y a qu’a men-
tionner : les nombreux cheeurs (ouverts a Pini-
tiative de tous), les orchestres, les institutions
de toutes sortes et particuliérement les corpo-
rations, dont le succés fut brillant ces derniers
temps et dont le réle fut des plus importants
pour Péducation musicale.

Aun sujet des cheeurs, il convient d’en louer la
réglementation libérale qui permet 2 tout Hol-
landais et 4 toute Hollandaise possédant uu filet
de voix de satisfaire songofit pour la musique.

(1) A Amsterdam (Dir : W. Mengelberg), &
Utrecht (Dir.: Johan Wagenaar), 3 Rotterdam et
4 La Haye (Dir. : A, B. W. Verheij), 4 Leiden (Dir. :
Dan, de Lange.

(2) I’Oratorinm vereeniging a Amsterdam (Dir :
A, Fierie).

(3) « Apolio » &4 Amsterdam (Dir. : F. Roeske) ;
« Nangew Vriendschap » 2 Haarlem (Dir. : W, Ro-
bert) ; « De Maestrichter Staer » 4 Maastriclit

séde un cheeur (Zangvereeniging). Sans parler (Dir : Gielen). etc...



