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mettre en valeurle volume de lenr voix
el lenr vigueur pulmonaire? Nullement.
Ce que le public adonnd a Titalianis |
considere comme dun bruit, du fracase
du tapage, n'est en général que “I'ac-
cent énergique, » que le frait de foree
dont Gluek et ses suecessenrs avaient
Sfay¢ leur musique. Les virtuoses os-
sédent denx moyens d'action  d’ellet
presque cerlains ¢ la vapidité d'arlicu.
lation el Pexteeme douceur. Tantot par
des nuances pamdes. ils endorment les
cantilénes dans une  dmolliente lan-
guenr ; lantot lenrs voeulises terviliantes
de  précision el dacnité ahurissent
la naiveté de Vanditeur. L'éeole Tran-
caise répudiait ves habitudes ** d'expres-
sion grossiere ™ comme le remarqne
justement Iabbé Mably., I convient &
cot doard de reconnaitre le progres im-
mense réalisé par le Chantre 'Orphée
dans Passouplissement du clavier sen-
timental limité avant la =+ révolulion
accomplie par lui a Fouteance enllée el
4 la mignardise snerée. Liabbé Mably
qui. dans la querelle musicale de son
bemps, conscrva toujours une  entiére
impartiabilité, définil fort  henrouse-
ment la fagon dout Gluck comprend
Vexpression @ « On appelle délicatesse

e

une certaine mignardise de chant gqni
fail nécessaivement perdre de vue d tons
les spectatears la situation de lenr hé-
ros. Un musicien ¢roit anjourd’hoi s'élie
suffisanunent asservi an podte  guand
il n'aura point passé sans badiner sur

un saurseae ou un roler el quiil me
laissera jamais prononcer le nom des
oiseana, (les rudsseanx, el du fonneire
sans des ronlements imitatifs o
I homme raisonuable sattache arendre
la pensée et le sentiment d'un vers sans
vouloir faire une peinture de mots en
particnlier. » (1), Voila, en excellenls
termes. la condamnation de la mélodie
littérale. Avanl Gluck, Pexpression in-
termittente, si on pent s'exprimer ainsi,
se confinail dans le genve descriptif, De
loinen loin lorsguapparaissaient des
mols-ferments, lu musigque sTétndiait
a les enchifsser de sonoritds imilatives,
apres quoi elle redevenail Dbanale et
quelconque. La mainmise par le Che-
salier snr la substance méme do drame

(1) ManLy, Lettre de Midame la
(Pompadonr) sur Capire.

Margunise de P,

dont il ellectue la transposilion musi-
cale, place néeessairement laccentuation
au premier plan.Dloit cetle vigueur qui
écorchait les oreilles ¢masculées des
fanatiques de la ** cavaline 7

[italianisme ignorait anssi I'expres-
slon instrumentale, dont Gluel savail
jouer avee une habiletd et un bonheur
qui n'ont pas été dépassés depuis. On
connait les touches émouvianles de tim-
bres diflérents qu'il sema toul le long
de ses aavres, A ce point de vue, nous
tronvons dans les lettres de Corancez,
la traduction fidéle de Pimpression res-
senlie par un demi-lettré  convainen
et sineére, anditenr de honne volonld
donl les oreilles sont élrangeres & toul
préjugd, o Gétait un véritable ignorant
en musique, éerit M* Desnoiresterres,
mais forl accessible daillenrs & une
heaulé de senliment. » (1) Corancez re-
présente le type dont Ia mulliplication
produit ce que M* d'Indy appelie le
“ hon public ™ I soumet d Gluck ses
abservations.le questionne sur les effets
quil  a cherchés, el le Maitre de
répondre de bonne grice avee ** un ca-
raclére de simplicité el de vérité ™ qui
agissent profonddment sur Fespril de
notre amateur. (est ainsi que Gloek Tai
explique & quoi estdue Uimpression fer-
crible du morveean de Tacolére d'Achille,
dans Ipligéuie. « Dans ce morceau (é-
clare le Chevalier, tonte ma magie con-
sisle dans le choix des instrnments qui
sompagnent. » Comme nous Mavons
Vit le role de Gluek sur 'évolution
du gont réside bien plus en cetle magie
instrumentale qni renforee le pouvoir
expressif, quen la polyplionie propre-
ment dile.

I.. DE LA LAURENCIE.
(A suivre.)

(1) DEssoirestERREs, UGLues e Precist,

LA SYMPHONIE
DE CESAR FRANCK

AU CONSERVATOIRE

——

a Société des Coneerls nous donna,
Dimaneche, celle admirable sym-
phonie dn « pére Franck », cetle

délicieuse composition & laquelle, par-
mi son wnvre tout entier, il est permis
le plus justement peul-élre d'accorder
la qualité de ehel-d'wuvre ingénn. Dans
cetle sereine émanalion de 'ime candi-
de du vienx Maitre, la profondenr de la
pensde esl, en quelque sorte, latente ;
I'harmonicuse symétric de la « forme »
se manifesle d'une aisance si simple el
siostre, que ce n'estqu’d la réflexion
que 'on en percoil Noviginalité nova-
trice. La merveillense unité n’est toul
d'abord ressentie que comme une im-
pression psychologique ; il semble (ue,
setle, une aflinite do caractére intime
de Vinspiration agrége les rois parties
e Ia symphonie. — jusqn’a ce que l'on
ail enfin veconnu les mélamorphoses
dune grace quasi subtile des (hémes
du premier mouvemenl. Kt ce chef-
d'euvre estoanssi, dans le sens le plos
exclusil et le plus absolu, un chef-
Taruvree de mewsigue pure, La [élicilé de
la pure contemplation arlistique s'en
dégage, el nous entoure d’une almos-
phire de beauté ivecelle : ceci est loruvre
d*art par excellence.

Les vaviations dynamiques, la vio
lence ou la caresse de 'expression, I'agi-
tation on la quidtude dn sentiment,appa-
raissent ici indépendantes de latyrannie
du « principe de causalité ». Tei, ar-
tiste de génie joue avec les forces de la
nalure: le lracas de lourvagan, les delats
de la colére, de orgueil, 'andace ou la
fimidite de la jeunesse, les effusions de
Famour @ ce qui dévaste, ce qui hail, ce
(qui domine ou méprise, ce qui charme,
repose. enivee: loul cela n'est pour
lui que ryflanes  de toul cela, il ne
recueille que l'essence primordiale = 1¢-
ternel inowveinent, principe de toule vie,
commune substance et mesure de la
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fempéte et e ln haine, de Ia passion.
du sonvive el de Ia donlenr. Ebeetle dy-
mamigue des éldments ef des sensalions
devenue désormals sans cause el
sans objef 1 elle est soustraite 4 la dé-

osl

fermination connninaloive de la consé-
(rence nécessaire. e ne possede plos
qunne valeur spéeifiquement artistiqne:
elle est élevée a4 Ia dignité de maticre
de Peavre ot Elle est la cive molle
que Partiste erdatenry péteit et modéle &
st guises ef seulement son hon
plaisir. ;
Mais celte sablimation de la matiére
dynamique ne lui enléve rien de sa puis-
sanee édmotive. L'artisle souverain doil
vivee, et vit en ellet profondément ces

dmotions diverses : mais ces

selon

dmolions
sonl dénudes de wsnjels, el il les ehaisit
aoson grd, I teemble, il menace, il souf-
fre. il sonrit, il rive, mais, sl lui
plait de le faive, il penl pleaver el
chanler en méme lemps, Comme un
déminege dans sa nudedl demeure isold
des eontingencesextérienves.el aflranchi
de la détermination  indluelable
causalités empiriques.  Kt, dan
condition de La puree activitd ar (fue.
IFhomme de winie atleint & Fillusion
supréme (e la liberté, o Uillusion la
plus  séelle de e quon a nomne
libre arbitee, »

En effet, anigaee harvicre que sa
fantaisie e puisse renverser, la senle

des
cebte

w le

lorne onose Dbrise le ponvoir de son
caprice, est faite, en premive lien, des
proprictés constitulives des sons munsi-
canx. maticre premicre de son muvre, el
elle-

miéme, Mais, siles proprictés essen-

cnsuitede In «formen de celle ooy

immusbles, les

conséquences  de lenrs

tielles des sons sonl
combinaisons
simultandes onsuecessives sonlen nom-
Lrve infini. Sila « forme o esl pour Far-
liste nne impérative ndeessite, inlispen-
subledalexistence meéme de Vauvee dard,

si cefle « forme o Ddispensable estoun

en tant quiorganisme vivanl el complel:
clément sarajoulé, étranger par son
esseneed Lo nature spécilique delart des
sons. sicenling elle est acceptée le plus
sonvenb de Ta tradition, cetle « forine »
elle, n'esl pas himmnahle.

Decesdensudeessitds,la premiorelema-
tériel sonore. esl imposde a artisle pay
son propre instinet; elle estle «milicns
d'électionde seslacullésspéciales.irridsis-

liblement ehoisi partuidesle seuil deson
activild produetrice. La seconde ndéees-
silé s'impose comme obligation  vitale
de Poenvee dlarky, mais ¢'est Partiste Tui-
méme qui délinil et aveéte les conloursel
les proportionsde la «forme», el sous
cel aspeelelle estalors Te amilieus gu'il
cholsit el sTimpose pour Pexereice, 1ih-
erdnlrice
Liensemble de ces deux néeossiliés i
alables constitue le amilieu esthétiques
ol se manifeste. avee Uaide du matériel
dynamique, I persounaliteé de Maretiste,
el cette personnalitd n'esl

ré désormais de sa fantaisie

anlre eliose
e son modede réaclion & ee «nilienn.
Laenvre darel nows appaeait ainsi com-
me Pobjectivation de la personnalité e
Farctiste el elle n'est nne véritable eavee
Cart que dans Loomesure on eetle ohjoee-
lvalion esl sinecre, — c'esl-a-dive, «lé
sintéresséen de tonl éloge on de foul
avanlage, aindépendantes de tont maode
ebde Lout dessein éhranger d elle-méne.,
striclement aprobes dans le ehois des
movens el le soin des détails, enfin dé-

ponrvie de Loulbobjectil extérienr.avanl

lowl pent-éires du désivon de Pintention
e crderan chef-d envee. dénude absoln-
ment dndilie immediate, en un mot
«inutile en soin. Ce caractére  essenticl
de la pure ceuvre dback esteompletement
indépendant de la qualité des tacullés
de Partiste, el aussi pen de lnonatiére
dartemployie, de la forme on do sujel
qui est le prétexte de Pienvee dart. 17in-
telligenee Lo plus humble, L sensibilite
L plos rudimentaive, fit euvee darl
par celiseal quielle se manileste avec
sinecrite, Laomatiere Ia plus vile, la for-
mie Japlus impactaite.de sujetle plusab-
surdeddeviennentauvree darldes quils
portent Fempreinted ane telle mani
taltion. Et ceci nous explique le caraclére
profonddément artistique de mainte pro
duction de peuples primilifs on sauva-
ges. ol plus pees de nons. de nombree
drabjets dusage conrvant ef has.

Lo cadre le plos pavfailde plos idoine
bl l'v.\"lu'e‘ssiun de ce caractére essentiel
de Vavnvee vt est Vavyree de snwsique
poeees 1oarbdes sons est le amilicns pro-
precan plus haul point & Iépanouisse-
ment de Fouvee darl idéale. Anssi
carvaclére de sinedri de déasinte
ment, de prohité, esl-il la mavgne
linetive de tonl Foarvre de ee pur musi-
cien que Tul Cesar Feanek. 10 quelle

ce

personnatilé rave enlre tontes nous est ici
révelde oa la fois naive ef compliguie,
aangélicquen el passionndée, ingénue el

profonde, Pessaierai pent-élre quelque
Jour de montrer quel monde nouvean
Chavmonie i pénéhation de son génie
aanisan jour, quelles propriéhts virti-
elles

L malitore sonore, inapereines
Jusquta lui, onl 6L par Toi décony
el quelle maiteise il déploya dans leurs
comhinaisons  jusquialors inoufes. Son
unique symphonie est un spéeimen ae-
compli de son arl. ef eevlainement 'un
des plus pars chels dwenvee do genre.
U sentiment de sérénité confemplative
en iddalise T dynamique expressive.
sans duousser le poignant de Fémotion.
Tonles les voix de cotle polyphonie dé-
licate, neave ol pourtanl définitive, ont
leur signilicalion précise, indispensable
A laportée de Fensemble - aucune n'es!
Jamais explétive, et chaenne delles,
copendant, dans  sa personnalité bien

dtablie, se manifeste seulemenl comme
une partic du toul, comme Félément
courdonné un - organisme complexe :
cech est e psfgiee poere dans foule sa
S]'llulnlnlu'.

Liexécution diune telle musique est ce
quily o an monde de plus difficiles
Liorchestration de Franek est parlien-
lierement adéquale a4 sa pensdée. Une
idealisation. analogue a celle que nous
avons conslatée & Péward da carctére

de Ludynaimique, est exerede aussi sor
Inmaticre inslramentale. Le chel dor-
chestre qui veehercherail il les oceu-
sions de faive de Peflet par le fignolage

o e contraste de nuanees exagiérées,
serail docn, Le victuose altendrait en
vain le moment de séduive notre oreille
par L beauld intrinségoe da son on le
ragoildes ressourees lechuiques de son
instrument. Cel instrument n'estgnune
voix parmi le elieur s son charme pro-
pre.son timbive spicial, sont exelusive-
ment subordonnds @ eflel général, le-
quel west jumais deamatique on pitto-
resque, ais purement mosiceal, Fnore-
vanehe, un ceueil. non moins  dange-
rens. menace le chel d'orehestre 1|||i7h'(:
[aisserail aboser par Papparence sim-
pliste de Ta partition.  tCette orehestra-
Lion, qui procéde  géndralement par
masses. paroopposition de gronpes, i
o manitee des elassignes. prodoirail

facilement une impression monotone
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entre les mains dun chel inintelligent
on indillérert. Sile génie de Franck,
par ses racines les plas profondes. est
elassique jusque dans sa moclle, il s'al-
lirme e méme lemps le plus franche-
ment, le pliss andaciensement moderne.
Fn dépit e sou aspeel Leaditionnel.
Porchestration de [Franek esl remarqua-
Ilenment oviginale. Son mode Cemploi
des enivees cliromatiques, en parlien-
lier. lui est toul personnel. 11 esl rare
Guiil en nlilise le timbre i des elfels (e
pure sonorilé, enr snomusigque n'est pas
Faite pour les instrumenls, mais les
instrnments pour siomusiques I s%em-
pave résoliment des ressourees nonvel-
les de ces instrnments nouveans, Nuol
ne sest allranchi plus nettement des
influences anléricures, Gos cuivres ne
sonl plus, comme chez mainl conposi-
tenr moderne, voive des plus Faneus.
asteeints le plos souvenltddes o Lenues »
de remplissage. on i la beatalite de-
cords plauqués dans les forte. Dés qucils
apparaissent dans son wuvre, il lenr
conlie wun rale en eapport avee lene tech-
nigne nouvelle, el puisquils peavent
chanter désormais. il les fait chanler.
Mais Te chant quiil Tear préte est celud
de son inspivalion de puye nusicien ;@ il
w'a pas pour bul, méme aceessaire, de
faive valoir on dexploiler plus spéein-
lement la personnalité parachevie de
instruments.  Cetle  personnalilé,
avee la tolalité des moyens ¢n son pou-
voir. doil devenir alovs impersonnelle,
hien quiinfiniment  expressive: celle
voix doil chanter de tonle son dme da
partie purement musicale goi lui est
dévolune dans le chenr géndeal.

I fani proclamer hien hant la perlee-
tion d'excéeution oblenue par Fovehestre
de In Socidld des Concerls, sons la di-
vection de M. Taflanel ¢ il faul dive avee
quelle souplesse, quelle compréhension
peénélrante. avee quelaoeow, Tl rendne
la pensée du Mailre. Dans éelal triom-
phal des forfe il Tullail entendre « chian-
ter o les trompetles, BEquelle grice sans
mieveerie dans Finterprétation des pas-
sages e lendresse, quelle elarté vivanle
el sire dans le chiromatisme de Ia poly-
phonie, quelle déliealesse ingénue dans
Pexposd de ces « gancher

e

s 0 udorables
— el inimitables — qui sonl nne si
charmanle caraclévistique du o génie de
notre bon grand Franck, et se rencon-
trent parsemdées ¢iel 1 dansson auvre

comme des flenrs agresles, an parfum
de Lerroiv, sur le lapis de monsse d'une
forel majestaense, (Telle la diliciense
w cheville w e quatre mesures, qui
amene le second thme en fa dun pre-
mive mouvement de InoSymphonie, el
dont Finterprétation el Fenehainement
an Lheme exigent une si délieate sensi-
Bilité pour ne pas (eiser Ta hanalile).

Dans laomise an poinl dCune sembla-
ble exéention, M. Tallanel s'est montrd
un veritableagtiste, Secondé par Fadimi-
valle orehestre quil semble seul capa-
ble e condnive & an paveil vésultal, fa-
vorisé par Faconstique incomparable
dune salle unique en sou geare, il oa
alleinl & nn degred de perfection intelli-
genle il me parait bmpossible de
lll‘ll:lsst'l'.

Jrax Maunnovrn

g

CHRONIQUE MUSICALE

ASTARTE, opéra en j actes. Poime de L, ng GRAMONY
Musigue de X. Lenroux,

(Sulte,)

I A volumineuse partition de M, Xavier

Leroux nous [ait songer & ces beaux

parlenrs dont la faconde, d'une abondance

de robinet de réservoir plutdt que de filet

de  source, tantdt nous étourdit de son

Celut exubdrant et tantht nous entortille 1'at-

tention de ses propos futiles et ress:
tour i tour tonnerre et murmure, et i qui
on aenvie de demander, Jorsqu'enfin ils se
sont tus : o« Qu'est-ce que vous avez dit? »

La lecture de la partition mavait donnd

cette impression, que audition n'a fair que

confirmer. .., De la partition fermde et de

entation terminde il

la repré ne nous reste
que le souvenir des violences des cuivres,
des cris trop aigns on des rildes trop pro-
fonds des voix, et nous en rapportons un

sentiment d'ennui contre lequel ne peut

lutter le vappel des quelques oasis de cet
interminable désert musical, dans la mono-
tonie duquel on s'assoupit pour étre brus-
quement réveillé par la stridence d’inap-
portunes trompettes. La Muse de M. Xavier
Leroux témoigne 14 d'une vigueur peu
commune, elle a des poumons solides, et
cependant le souffle lui manque, je veux
parler de celui de linspiration qui anime

certaines phrases de trois mesures  d'un

Schumann, d’un Wagner, d’'un Berlioz et

d'un Massenet, et qu'on cherche

vainement dans les 440 pages d'Asfarie,
Nous aurions voulu, durant la lecture et

méme

T'audition de cette ceuvre, saisir au passage
la personnalité artistique de M. Xavier Le-
roux, afin de la définir, mais cela ne nous
fut pas possible, Elle échappe, parce qu'elle
n'existe pas. Le Compositeur eultive 4 la
fois 'nir d'opéra et le leit-motif, 11 fait pen-
ser & Meyerbeer et & Wagner dans la méme
minute.

I emploie tous les procd

Iés depuis les plus
dést

ts jusqu'aux plus modernes, il ne re-

doute pas de se servir des audaces harmoni-

ques des autres, mais il ne sait pas amalga-

mer ses exteémes, qui se touchent sans se
fondre, Dailleurs Aszarde supporte avec faci-
lité des rapprochements avee tant d’ceuvres
connues. Cette partition rend hommage an

génie des maitres, Elle ne dédaigne méme

pas, dans les cortéges et ballets, d'emprunter
le tour de main des musicitres qui appro-
visionnentlesétablissementschorégraphiques
d'intermédesvoluptueuxet de danses lascives,
avec harpes, pizzicatis, phrases lentes des cors
bauchdés, elochettes, eélesta, triangle et toutes
les épices de la sauce orchestrale. M, Na-
vier Leroux connait &t fond toutes les res-
sources du pittoresque de pacotille et de

convention qui peut satisfaire  'appétit

d'exotisme du vulgaire hadaud, En r

mé,

il n'y a pas dans cet o) une seule qu

litd qui soit propre 4 son auteur, mais il y
a un défaut, qui est peat étre sa seule ca-
ractéristique, Vexcds dans les moyens. M,
Leronx aime le tapage.,  Les  cuivres
de I'Opéra ont droit it un supplément tant
qulils soufilevont pour Astarte. lls se dé-
pensent avee l'énergie d'une fanfare & un
concours de sous-préfecture. On n'entend
qu’enx. Cette qualité outranciére du compo-
siteur s¢ manifeste surtout dans 'éeriture
des voix, il les pousse i bout, Le ténor est
toujours juché sur les notes les plus hautes
de son registre, le contralto descend jus-
qu'aux cavernes les plus sourdes de sa voix,
Quant aux choeurs, dans certains ensembles,
ne ponvant plus chanter, ils hurlent.

C'est de la musique & coups de massue.

On voit bien qu'Hercule est dans I'affaire.

On en a les oreilles

ssoimmées. Estece pour
cela qulaprés ce paroxisme tonitruant les
passages de douccur nous ont semblé si mo-
notones., Venant & la suite de telles fanfares,
les duos d'amour languissent et se trainent.
On a fait & cette musique 'onneur de la

qualifier de passionnée et de voluptueuse.
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