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... Bt'jo vois, comme ‘un merle on sa cage enfermé, - .
L’awiour, enfre tes 08, révant sur. ane patte: . .- .
“ . Cette. communication me- permél de vous derire” et de me: dire votre

. E\IILEPBQUZARD
28, rue Amiral-Courbet, . Saint-Nazaire.

-, Ges lettres commencent 4 m'amuser. J’en recevrai peut-8re une,
un jour, de M. Hébrard, m’offrant de faire 14 eritique dramatique.au
Temps. Cela doit joliment vous poser dans le monde dii; théatre, et &
en juger par ce que fait M. Adolphe Brisson, le talent et {'intelligence
ne sont nullement indispensables. Ceserait méme plutdt le contraire,

Mmumnro. — Théitre Montparnasse : Cest la lof, drarie gicial én un acte,
de MM. Max du Veuzit et George Lomelar (8 février). Yoritomo,Un drame
au Japon, piéce en 1.acte de MM. Bonis Charancle ef- Rpomain. Passion
perverse, L'invertie, piéce d’avant-garde en ] actes de M. Bonis:Charancle
(29 février). — Théatre Fémina : Représentations dela Renaissance du’
Beau, Le Nirvand, poéme dramatique en 1 acte de M. Paul V?é;?ala,.m'v_xsiqﬁe -
de scéne de M. Tiarko Richepin (17 février). — Ambigu : La. Béle féroce, -
piece en 5 actes et 8, tablaaux, de MM, Jules Mary et Emile- Rochaid (14
février). — Cluny : Les Tribulations d’'ungendre,; vandevillg ‘en'3 adtesde, -
MM. Grenet Dancourt et Eugéne Héros (20 février). — Théatre Malidre i -
L’ Homme de Proie,piéce en 3 actes, de MM, Maurice Lefévre et de Lia Poite, |
Le Forgat innocent, pidceen un acte deM. Clément Rochel {21 février), -
Lo Bonne entente, comédie en un acte, de M. Maarice Lefevre. Un imn-. -
lade par procaration, vaudeville en un acte, de M. Octave Beraard (2 ::ﬁi-_f -
vrier), — Grand-Guignol : L'Angoisse, piéce de MM, Pierre Mille'et G, ’de,! -
Vylars, Les Bdtons dans lgs roues, piéce en zactes de M. Robert Dieudorind, -
Le Cyprin, piéce de ‘M. Gharles Martel. Les Nuits du Hamptonﬁa‘la’l);fpi-f;ga'";.'

en 3 tableaux de MM. Mouezy-Eon et Armout. Les Donadien, piéce dé¢

MM. Maurice de Féraudy et Jean Kolb (22 février), — Théatre de '(Euvrés: .
Hypathie, drame antique en 2 parties et en vers, de M. Barlatier, musique -
de'scéne exécutée sous la direction de M. Eugéne Laperridre. Acquifis,
piéce ed up acte de M. Camillo Antena-Traversi, traduite de litalienpat”
M. Lecuyer (25 février), — Chételet : La Revae du Chdtelet, revae en -
3 actes et a8 tableaux, de MM. Henry de Gorsse et George Nantenil, musi+

que nouvelle et arrangée de M, Marius Baggers (16 mars), |
MAURICE BOISSARD,

-

MUSIQUE

AR

Scrora CanTorUM : Euryanthe, de Weber. — Orina-Comioue ; Ghislaine, de
MM, Guiches et Frager, musique de M. Marcel Bertrand, — La Habafiera, podme
et musique de M. R. Laparra.,

Par une curieuse rencontre, quelques jours aprés la Symphonie
en do majeur de Schubert aux Concerts Lamoureux, la Schola ems=
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prantait Ja salle Gaveau pour'y donner. une- impontante sélection’ -
dEuryenthe. Les anobtres jumgaux dn romantisme musical, qui:
' devait remplir tout le xixe " sidole, surgissaient ainsi cole &: cote; -
 bvoqués du mirage brumoux d'une gloire presqui centenaire, aiuis -
pour nous surtoul « consacrée» par Lhistoiré ou'la tradition. Tout:ce:
que je disais de Schubert, ] ¥'a deux semaines; pourraita bien peir-
prés s'appliquer & Charles-Mario de Weber (1786-1826), sonatn de.. -
dix ans, et qui:le précéda dansla tombé, y précédant de meufmois
Beethoven. Et ici, soulign®. sans doute par la divérsits.des genrés -
exploités; le contraste estplus saisissant envore-entrede tels-contem=
porains, plus tranché qu’a 'égard du «.pur musicien » Schubert. |
- L'eavreentier:de. Beethoven e parait’ reculer comme dans wun .
¢ passé - classique - »; tandis. qu'avec, le « romantisme » e Weber
semble tayonuer 'aube dés avenirs-que nous wéclimes et ‘que nous
poursuivons, (¢st une ére iouvelle -que -semble spudainement. pro-
clamer:ice mélog inconnu jusqu’alors, dont la seule harmonie est la
noelle ot Péssence. A Vexamen 'des prodromes et des saites, on'y
reconnait la libération 4 la fois da plus profonde et la plus neéite vons-
“tatable ‘dans T'évolution’ Sonore ;depnis Monteverdi et avant Claude
" Debussy. Certes, wussi’ bien 14 ique pour la libération debussyste on
miotiteverdienme, cette soutlaingté n'est gi‘apparente, mais, guoigque
-plus ou, moins longuement préparés dans 'un-ou Vautre cas, ce:sont
~trois faits de. mébroe ordre wt.de portée semblable:qui ‘marquent des
points’ de ‘repére, des tonrnants..décisifs -dans le développement de -
" Pirt musical. D'une fagon:générale, en-effet, d'insensible et séculaire
“dyolution ‘de ¥ hdrmonie apparait lide & -une évolution sensorielle,
~qui semble-résulter dfun ‘instinet indépendant peut-étre. de tout art,
&b qui,d tout To.moins, 'slaccomplit longtemps tomme-en marge de
.- la musique professionnelle:embastionnée de scolastique. On s'expli-
" qué ainsi-la_réalité de certaines:«.ambiances liarmoniques: », varia-
" bles' selon :les. [époques et ‘tangibles respectivement dans chacuie, -t
. leur répercussion ‘éventuellement :tardive ou circonspecte néanmoins
. dans les ceuvres ‘de Kart savant. .L'assaut liveé au -contrepoint par
~'hoinophonie, avec les :débuts.de Fopéra florentin (vers 1600), futla
‘premigie attaque ouvertecontre la:docte et wénérableforteresse, Len-
neti; & la vérite, Gtait d’ores et déja dans la place, et la :polyphouie.
vocale'de notre xvi° siécle ‘est basée sur une harinonie cconsonante:;
mais‘cette « homgphonie » révolutionnaire déniait précisement le
principe méme:de'fa « polyphonie ». Au lieuiou en face de-ses com-
binaisons intellectuelles, élle intronisait:dans:l'art la:simple « mélo-
die accompagnée » des chansons ‘et.danses populaires,’ et.le-.génie de
Monteverdi fut d’y réaliser avant tous la prime émancipation de-
« 'harmonie dissonante naturelle ». L'assimilation et.Yexploitatica
artistique de-ces ressources occupérent les deux :sidcles postérieurs. -

5 . ady - Y
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7 1On 'y voit sepréciser le" concept do « tonialité » et s'affirmer celai de
=+ lac. modulation » corrélative, d’ol découle un élément d’unité spéci-
. fique qui-permet et détérmina, dans les « formes », une variété, sou-
. ‘plesse et liberté croissaites, sans danger pour une cohérence intrin-
. séquement assurée, On peut- suivre 'éyolution libératrice & la trace
- dans la musique instrumentale,— surtout d'abord:chez les claveci-

" nistes anglais, italiens' et frangais, — et, .p_at"a'.llé‘l'e.t_ixi'fqtlut;:au-_théAtre s
on 'y éprouve.pen & peu l'efficacité grandissante d’un.lyrisme incarné

par une inspiration toujours plus consciemment-harmonique; on y
rencontre, entre autres moins illustres, Couperin, Scarlatti, Rameau,
Gluek et enfin Mozart. Mais, avec c¢elui-ci, on: décotvre que cette
évolution aboutit pas 4 pas & la création -de «. formes'». ion moins

stéréotypées que jadis, encore qu’autres, armature:imposée -de la
sonate, du quatuor ou de la symphonie dans la musiquae pure; et des

airs « de bravoure », dd capo ou « de concert » & deux compartiments
dans l'opéra. On s’apergoit que la « polyphonie » n’a pas: perdu.

grand'chose au change ; que la candeur du bonhomme Haydn sau--
poudre de charme et d’humour 'abstraction - dé S?S-.-'iﬁombi.ﬁai@_ns'f:‘

intellectuelles, tandis que le finale de Jupiter en maghifie la plausi- .

- ble et désinvolte'puissance. On remarque que ‘cette-harmonie; d’a-.
bord ‘rénovatrice, est devenue prétexte & théories conventionzelles ct -

dogmatiques, codifides par des magisters praticiens y. perpétuant:
'antique contrepoint sous le manteau du « style sévére», et légi-".

férant les accords, enchafnements, modulations autorisés -dans le.

« style libre ». Bref, on constate ici derechef; cofncidait avee 1'ér¢

- classique allemande, la cristallisation nouvelle d'un¢e mu’siqi_le'.",«'js'a-r =

vante », de plus en plus étrangére a son origine oubliée; d’harmonis

désormais fixée, — et on constaste en méme temps T'avénement d’une.

« mélodie classique », fruit de cette culture spéciale et fermie, cor--
respondant aux éléments harmoniques ou rythmiques assimilés et

dorénavant abstraits, de contour, période, mélismes et couleur” recon- -

naissables jusque dans les ultimes productions de Beethoyen, sans .
compter le néo-classicisme subsidiaire, Au milieu de ce concert qua- -
siment « de musique de chambre », la mélodie de Weber semble -
résonner tout & coup comme la voix d’un cor-jaillie du fond des hois "
dans la nuit. A son appel, on dirait que tout un monde endormi se .

réveille, peuple enchanté de la nature invisible, gracieux fantdmes

de légendes, de cette Iégende anonyme que crée ingénument Ja muse
populaire. Etle chant qui s’éléve alors est aussitdt compris de tous.

'On n’a’pas besoin de I'apprendre ; rien qu’a I’entendre, on le sait par
coeur, eton le chante au village comme 4 la ville, 4 I'atelier comme au
salon. L'apparition du Freischuiz, en 1821, fut une sorte de coup

de tonnerre dans le ciel « classique », et son retentissement dans les
masses dénonce I'émanation profondément populaire de la mélodie

! ) .
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webenenne. Elle répondalt émdemment & une « amblance harmom-
¥ que » méconnue, sinon: peu ol prou’ dédalgnée par-les: mandaring’
polyphonistes; ou ‘entravée dany son action . par les conventions. seo=
lastiques. Et, en e&'et ‘cette “mélodie. nouvelle s'accuss. dés ‘abord:.
impropre, & priori, & la frituration thémanque partlcuhére ay, classi=*
cisme. Sa persoanahté harmomque est: trop coneréte et trop incisive
pour s'y préter sans géno et sans dommageé. Idoine & rénover intime- -
ment la matiére:expressive dés « formes » régnaiites, elle y ressein-
ble pourtant quelque peu Y une mtruse, elle détonne en cet orga,-
pisme élaboré’ sans ‘elle, & moins ‘quiey-pour s’y adapter; elle ne se.
défigure,; comms. étranglée par l'adéquat ,carcait de la « mélodie
classique. »; Clest ainsi- gue le romantisme de Schubert. apparaft fré.
quemment travesti. L’msplratmn dé Weber se dlvulgue plus inassi-
milable encore qite. celle de-son. jeune émule, of ‘C’est aussi. pourquoi
l'emploi’ des formes de son temps estle pomt faible de son ceuvre. -
Plus facheusement: peut-8tre.que chez aucun de ses contemporains,
nous en-ressentons aujourd’hul upe ;mpressmn de suranné décevant
parfois 4 Pexéts, mais que domine inconsciemment un sentiment
de dlsparate, de dxscordanca incoéreible dont 'antithése, & notre insu,
nous chogue presque autant dans Padmirable Sonate en la bémol.
que dans les < airs d’opéra » les plus-beaux .et-les plus célébres.
C'est que, éntre la forme et son contenu, llncompatlblhté est essen<.
ticlle. Griice & cette incompatibilits féconde qui dénude brutalement,
i la ‘barbe de Beethoven, la caducité des moyens propres 4 la « -
lodle classique », tout le géme de Weber est dans sa mélodie, dans
- sa '« mélodie romantique », issue d’une harmonie naturelle, regue
des lévres du euple et dévoilée & son instinct. Il paraft délicat d’ap-
| précwr stirement'ici le role de 'artiste innovateur dans cette évolu-
“tion.dn sens harmonique qu’on voit une fois de plus renouveler I'art
musical. Weber trouva-t-il son bien tout fait dans une ambiance
préalable, ou y provoqua-t-il explosion de pressentiments plus ou
moins. vagues? Il est remarquable que cette métamorphose de I'ins-
. piration mélodique fut & peu prés unanime en Europe au commen-
cement du dernier sidcle. On peut s’en expliquer la popularité de
notre opéra-comique et du mélodisme italien au théatre ; 'exploita-
tion du folk-lore autochtone ou exotique au concert; le succds immé-
“diat des lieder de Schubert et des romances ou ballades analogues.
~A la distance ou nous somimnes, cependant, on n’y éprouve nulle
" part aussi péremptoirement que chez Weber la sensation de ce que
‘nous qualifions « romantisme »,— et cela, nulle part aussi profoude,
- authentique et précise ou que ce soit avant Richard Wagner. Celte
constatation nous révéle & soi seule la portée de I'euvre de Weber
dans I'évolution musicale. De quoi que sa mélodie puisse étre redeva-
- ble & 'ambiance contemporaine, qu'il ait, & I'instar de” Monteverdi

23
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;'pemzt—étre, appnm ot nom d:u peuplﬁ la secrst rédempteur, c’est.div
" "Weber querdate 1iéneide’ lihénation: démswe ali'’harmonie’ gewverna:
. -désofmaisisorverainement; la; musique: e$ pemmt ‘¥ Part. affranchi-de:

-dbvancer enfin: la. muse: pop ulmre-,, av&ﬂ, Claude Dabussy, en déchif-

frent;spentanément; la matare; Le mélbs ‘de; Weber, c'est déj& 'art.du

- Wagner, non seulement. an puissanice;: mais;en. acte, et Buryankhe-
(1823): se: démontre:-plus. prés: de: Laizengrrm (1847) que mémae lg
Vaisseau Fantome:(184z2). Clest iciy un: quiart: de: siecle &' 'avance,.
I'identique -syntaxe: hapmonigue et modulatmca, le:;: méme langage
sohore, et gi eti 14, les mémes: mots; disant les: mémes: phrases dans
l’hnmmymes éclat denpareilles;senorités-lumineusgs. Et, comme avec
FramgnisiSchubert; ol peut; mesurer le géniede celui qui, malada et
presque agonisant, terminait; le radienx Obéran: (1826), et puisimou-
raib six mois avant. quarante: ans. révelus; juste & Vage o Wagmen
‘commengait & peina son: R]zemg@ld (1853). Eequel: des deuuc Vem-
porterait en:gloire; siilesecond: nlavait véou- plus weux? e

Ay!—- Saladal — Ei. dzs!ﬂqm!Banh! —_ Bhu;proﬁt! e Qua :
jalea ! — Cette.canversation. mounvementée, sur. quoise 16ve:le nideau,
peut. n'étre pas toés claire, évidemment, &, qui. ne sait. pas l’espagnol,,

- mais: du. moins. en campren.dron, tout de. suite que 't Se passe en.
Ihérie, malgré les, deux. mols. de. frangais dénotant Lintention.de I'aur
teun de.se. serviz aussi de. notre idiome. Le: livret. de la Habanera -
n'est.pas-chiche de. ca:jargon. cowleur locale: astez découceriant par:
fois. Il s'émaille de. nanaja,de novio,novia, cuarw,, canalﬂa, bur-;'
racho; bruto, de: Gallan! Valgame Dios! Raloma:mial Sangre
de-Dios./ lesquels, pour un: bon publi¢ parisien;,, réclameraient un.
dictionnaire,, et qui. nonobstant. s’enchevétrent, secondés de. quelqlw
Iatin, en rimes d’uneiintrépidité.a. I'occasion: fort, peu. ba:nala. FERNE

?
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... Glest vraf, peren il st plusi.... SRR
Prends: sa main;. tiens, tiens, .. — Qu'dlliest froldet* ST
H est ouowillé.... — Pére;.iba ple LT
Pantout.de: sen.sang. ....Ahl....— Roi.de: |

La terne, mai du ciall — Mmsaom -
D'or | — Sang divinl — Jésus! — Virgenl... -
— Priez.pour lui,.. — Hecevez son, |
Ame,., — De Profandis | — Amen/..,

i PR

— Du courage.., — O t& vengera...
— Sois fort' pour les- consolér, Ra-
Momli..

En:dépit de. Pindare évoqué:par ce «. Ramon. » coupé en: deux,. ce.
versificolage paraitrasans. doute &.certains pour le, ineinsisurérogar
taire en I'espéce, car la musique fait excellent ménage avec. la-prose.
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E Ik suffirait 3 dépomller de tout caractére a,rtlsthue la lettre du poénw
b am détsiment de son espmt» Celul-cl o5t des- plus rud1mantawes,
démué de la moindre psychologie ur: peu; intime, alors qu'il sTagit Ja.
de conflits. puremient sentimentanx dénoués par I hallnclnatmn, Ta
meut. et la démeénce. Il en pésulte un" spectacle briutad, déchxquetu,
superficiellement: pittoresque et-macabre,, ou; quatre aveugles etiun. .
spectre assaisounerit Ié "« vérisme » -4 la- mode italique. d'un Mieter- o
link de Graad Guignolet.dun Edgan Poe d’Amblgu.;Sgectacle adrolt, .
pourtant 4 quelquesr égardls, mais: des moins nobles; d'wne adsesse
conceriée de gros. eﬁ'ets, malagrim de. Ghahut, de. claar de lune,, de
cimetiére ‘et de pathalogie: Spectacle. c@uvt,ea- la.. fais, ot trop. long'
parce que. langulhsant et vide dés: que. sinterrompt un instant, le
mimodrane du. ‘geste vialent. ow de- la: faitasniagorie. fundbre; La.
musique seule git pu soutenir Pintérét di dernier tableau, dans les
tombes. Mais:1a musique de M. Laparra est la sceur de sa poésie —
sans toutefols :Voriginalité quly distillent rimes, enjambements et
charabia.’ Poncive dans le palhéthue, criarde ou terne ailleurs,
quelconque 1mperturbablement, elle sérait «. wag’néfmemm » eIt ¢4 sens,
qielle est subordonnés pﬂssxvement au mélodrame qui s’alourdit de
“son. poids mort. Décors,. mterprétatmn,, mise en. scéne furent ce quqls,
sont d'hahitiide & VOpéraxComique. Bt ¢'était: presque une: trisess
de voir tout cet art gaspilld s gnoﬁt d’un. ouvrage qui en conuent
si pew, encore que I'auteur ait 101, avec:ses vors-et sa musique, pined
les cordes des deux lyres.
Si ce spectacle obtibnt quelque succés, c ‘est & M. Albere Cayré
qu 'f'en devra l’aubame au dam des muses gafvaudées. Ghlslame,,, -
qui l'accompagna, 1ie paurralﬂ pas en dire” awtant. Un vieux décor
- de'la Fitle de Roland Iui fut' offert pour cadre et I’encadra tant bien
(que mal, Uﬂe interprétation décente, assurément, la servit moins
- mal qi'assez’ bien. Un Jjoliment joli pem ballet constitus - le désuet
intermidde d’une liistoire puérile. et honnéts & Souliait, mais pas
“tios linnpide, de quoi des’ vers de mirliton palliaient heureusemem’ Ja
_".Iongueur‘ et facétieusement le tragique. M. Marcel Bertrand, qur?
- ‘para de sons ce posme, a'respiré jusqu’a ce jour les roses devingt-trois
',.prmté'mps. Il a le temps dé& cueillir des lauriers, et peut-étre en ré--
. coltera t-il’ quelques rameaux dans son automne. Son 4ge excuse, e
Yexpliquant, le défaut d’originalité de son art. II' ¢’y trakiit sous I1ni~
- fluence alternative ou mélangée des Saint-Sasns et Waguer. On peut
choisir de plus récents modsles. Ceux-la du moins ne‘sont plus din-
gereux’ pour fa jeunesse; surtout dans 'amalgame hétérogene, et on
‘De frouverait guére école de sincérité plus sdre. Aussi'est-ce la qualiié
dont on est agréablement frappé d'abord en écoutant Ghislaine, et
grace & quoi on y croit découvrir par moments autre chose déja que dé
simples promesses. Sans doute, on reconnait bientot son illusion.
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' Cependant les promesses resteit, justifibes par un talent réel en son
Ui inexpérience '-_et_'os_téqéible;q@q;'f-ighgi}_:ij_ilq*all}x._ﬁ'c.,e'l_,,lqs . Il vaut mieax, &
/. yingt ans et en 1908, accoucher d'un décalque probe, quoique naif,
. du duo de -Tristan et Isolde que §'exercer aux trucs illustrés par

. les Massenet, Xavier Leroux.ét 'G‘:e'i-.PQuj;_'-{ét_;{_e*-eg‘-,_}"ﬁdjéchafne»téon moins
‘aisémentles braves d’un auditoire dominical, mais ¢'est ‘aussi pro-

bablement pourquoi il-y a, dans Glislaine au’ falot poéme, dix fois
plus de « musiqie » que dans la Habanera,sa roublarde voisine.
M.Marcel Bertrand fera bien toutefois d’¢tre un péu. moins.indifférent
en matidre de livret,et, d'autre part, dé'se- payer la partition de Pel-
léas, car, depuis que Wagner écrivit son: Tristan, “que Saint-Sa&ng

admirait jadis, la musique a mari de tout un demi-siécle. 11 serait
regrettable que la sincérité de M, Marcel Bertrand §'en apergit trop
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Les « Vues de la Tamise » de Gaston Prunier (galerie Allard, ao, ;"aié‘_.'dé'é:f.lcépti.‘.' .
cins), — Premiére Exposition de la Société d’Art Frangais (Cercle de la Librairie),
— Exposition Vuillard (chez Bernheim jeune, 15, rue Riche‘gvanse). - Kxposition -

-G, Chénard-Huché (galerie Graves, 18, rue Gaumart‘in). == Berits pour. l'ary, par

Emile Gall¢ (Librairie Renouard). — Lg Morele des Ligues, par Mdcislas Golberg

(Librairie Léon Vanier). — Memento, R
L’aboutissement définitif 4 soi, dans la conscience, _l’apdgéé,"'vb'ﬂé

I'istant heureux que marquent, dans la vie productive de - Gaston

‘Prunier, ces Vues de la Tamise. Récemment noiis Juj repro-

chions des’attarder un peu & des constatations acquises et certaines
— dont il avait,dureste, été pour nouslinitiateur — et notamment &
ces paysages des extrémités de la Ville ou la nature et la. foule se
rencontrent sans s’associer. C'est qu’avec impatience . nong Patten~
dions & I'instant, précisément, ous’accomplirait dans son ceuvre Pac-
cord entre deux -termes extrémes, entre l'agitation du monde hu-
main et la grandeir des forces naturelles. Notre reproche n’était’ flas
Juste puisqu’a I'heure ot nous le formulions la sérje londonienne, .
qui résout victorieusement I’dquation, était déja préte, mais. notre
Impatience était légitime puisqu’elle correspondait au voen de Vapw .
tiste lui-méme : son veen et notre désir, les voici réalisés dans cette
ceuvre harmoniquement diverse oti,par une seule émission dé beautd,
s'expriment simultanément Ia nature, énorme et gracieuse, un peu~
ple avec les témoignages de sa vie longue, de son activité jnces-
sante, et l'intelligence ailée de sensibilitd d'yp peintre qui sait voir '
et qui sait diresa propre vérité.

Jean Dolent écrit & Gaston Prunier



