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murmnmw deln forél’:;rhlhln de B. Lovis Chadourne. ._.Qm. de
MM. A:Arnm etJ hﬂovn‘y -“Dn “'”ON-Au'réle doﬂ A

Suaris.
~ Les Marges (1% mafs) : « Le comte de Monwm;uiou r,porll. Plene |

Liévre. —a Feriventrem n,poemen de M. F’oguo — l‘nn l‘hulhgm ,,,

par M. de Mivrandre.
‘La Revae heﬁdomadmn (w0 murs) : guite de In ¢ Ml'l &&vig.b »,

de M. A. Ralleys. |
Le Scarabée (mars): « L'Ehs », par M. P, Domamque' po&nu do |
G. Bannerot, et de MM. Etienve Marie et A. Payer. .

La Vie morals (mars): M. e Dt O. Bﬁﬁard « L'smour et l':mmu-

talité ».
Le Thyrse (15 mara] : Hommage au poéte G:‘égoi're Le Roy.~

La Itepwe Bleve (13 mars) : . érard: « L'impoitance de la
leibgue francaine deps les rslanons dnplomanques » — « Canton », par
M. E. Hovelacque. |

Notre Voix (5 mars): « L’Elite qui vient », par M, Genold — « Di-
plomatie d’avant-guerre », par M. E. D. More, traduit do I'angiafs pur S
M. P. Franck. — « Plus de chair a canon », par Ermenonville,

La Kevue de Paris (16 mars) : « La maison du sage », nouveau
‘roman deM. Louis Artus. — « La crise de la Danse », par Vestris.

.- La Revue critigue (10 mars) : « Le cenlenaire des Méditations », par
- M. R. de Stanhol. — &« La porte d’airain », par M, A. Thérive.
. L’Opinion (20 mars) : XXX: « La réparation des Régions dévastées ».

Le Divan (janvier-février): M. P.-J, Toulet : « Petits Poéwes », —
M. E. Marsen : « Eloge de la Polygamle ». — « Francis Gerco », par
M. Heori Martincau. — Une irés carievse note de M. Dapiel Myiler :

« Stendhal bouquiniste », qu :meressera fort 1ous les stenghaliens,

"La Revue mondiale. (15 mars): M. J. Finot: « La D&olatnon du -{

wude et guelques remédes ». — M. C. Flammarion : '« Une révolution

saos la science », | ‘
Renattre (10 mars) : « L’affaire Caillavx », par M. Heori Pradg, —

« Pems poémes immodeetes »,de M. J.-M. Reaaitour, -
CHnRLES-HhNBY HIRSCH.
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|

MUSIQUE |
-M. Cocteru et la musique, — Socrafe de M. Erich Satie. — Le Beaf sur
le Toit aw Thedire des Champs.Elysées (Saite {1). ®
La subjectivité tonte crue de M. Jean Cocteau lui sulﬁt pour
sligner ses apophlagmes el ce n'est pas sans quelque effarement
qu'on lit dans la méme brochure, ot c'est lui qui souligne en

majuscules :
. {1) Yoy. ifercure de France, n* 5a3.
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Ni 1a musique dens quoi on nage, ni !a musique swr qui (sig) on
danse : px LA susiQUE SUR LAQUELLE cm warcae (p. 31). — La musi-
que n'est pas toujours gonflole eaurqrer corde raide. Elle est aussi
quelquefois chaise (p. 32)

Un peu avant, M. Gocleau avalt énmt page vmgt-neua:éma :

- L.a musique russe est admirable parge ga'elle est ln musique rusee.,
L& musique frangaise russe ou la mmiqm fraungaise altemande et Sar-
oément bitarde, médme i elle s'jospire d'un Moussorgsky, d’un Wagur,
d’'un Scheenberg. Je demande une musique frangaise.

Constatons tout d'abord que ce nationalisme a de tembks eon-
séquences. « Forcément bitarde » est alors la musique de Méhui,
éléve’ de I'allemand Hanser et disciple exelté de Giuck; « ba-
tarde », celle de Boieldien imbibé de Mozart comm> une éponge ;
« bétarde » aw premier chef la musique de Berlioz, o4 se croiseat
o8 influences de Gluck, de Beethoven et de Weber. Mais st « s
musique frangaise allemands est forcdment batarde »,la musique
« allemande frangaire », ne pent guére I'stre moins, et, si elle
est par dessus le marché italienne, ce qui en fait de Ja musique
x allemande francaise italienne » oun « allepande italieane fran-
¢aise », sa bAtardise atteint évidemment & 'apogée du comble du
maximum, détrdne « forcément » les concurrentes, les domine,
écrase et éclipse d’une suprématie superlative. De sorte que, dans
tout I'art sonore, selon M. Cocteau, la musique la plas « forcé-
ment » et souverainement « batarde » ‘est celle de Bach et de Mo-
zart, lesquels prirent ouvertement leurs modéles chez nous et au
deld des Alpes. Bt Glusk ne serait pas mieux lofi, qui, aprés vne
éducation fonciérement italienne,se mit 4 i’école de Rameau pour
fabriquer de « 1'opéra francais ». Certes, ¢'est une opinion qu’on
ne peut empdcher personne d’avoir si ¢a lui platt, mais M. Coc-
tean permetira qu’on estime que la « musique batarde »a du bon.
Mais, encore ici, c'est en littérateur que M. Jean Cocteau parle
de la musigne en oubliant qu'elle est universelle, pmaque les
mots de son vocabulaire sont des sons identigues en tous pays et
sous toutes les latitudes. Que penserait-il de quelqu’un qui dé-
clarerait froidement qu’'une littérature « normande gasconne » ou
« poitevine franeomtoise » est « forsément batcnde » parce que
rédigle par des gens issus respectivement de ces provinces'et in-
fluencés 1'un par 'autre, quoique derivant tous en « frangais » 7
N'objectérait-il prs que i'extraction variée de ces écrivaias ou
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.. _ﬂi}ﬁ!&glﬂﬂﬁﬁ huﬁ pprﬁant un ‘enncb,lssament  la langge com-
'mune saps alidrer son homogtnéité? La"méme chouq 8 lien daps

l’umveraahté musicsle. Chaque peuple y donne et regoit tour &
tod¥. Dins Hotte Eiirope ‘becidentale, les pénétrctions réciproiues,
waesloague colldctivité de culture; ont contriliué depuis des- sid-.
olde;entrelu France, I'Italie et I'Allemagne; 4 la formation: dun

| ai‘f&b’l’idaﬂé ou les caracténsuques nationales apparaimut de

plus en plus matinéés,  efichevétrdes, anvalgamées, jusqu’a n’dtre‘
‘plus gué des nuances plus-on moins accusées daus l’snscmble_"
d’wn’ tout homogéne. C'est 1a un fait, et un' fait analogue & la -

~ eristallisation d’un idiome « pational » par la collaboration et la

-synthése progressive de ses dialectes régionaux constitutifs. Pour

~ se soustraire & ses suites inéluctables; il faudrait qu'un musicien

fat sourd; aveugle et ignorat tout du présent autant que du passé
dr son art. Et ces suites n’anéantissent aucunement, au fond, la
physiopomie sutochtone de son ceuvse, qui demeure latente,inef-

-fagable, persiste & la maniére des traits bourguignons ou cham-

pefois. chez les « Frongais » Piron et La Fontaine. Pour avoir
recu les influences susdésignées, la musique de Méhul, de Boiel-

- dieu et de Berlioz est-elle moias irréfragablement « frangsise »?

« La musique russe est admirable parce que », dit M. Cocteau,
« elle estrusse », c'est-A-dire qu'il se figure qu'elle est sans
allisge, méconnaissant ou ignorant ainsi les influences délibérs-
ment acceptées ou insciemment subies de Berlioz,~de Schumann
et de Liszt sur ¢ les Cinq », sans comgler cele particulidérement
profonde, sur 'inspiration de Moussorgsky, des ekkoi de la li-
turgie byzantine, legs de I'antiquité hellénique. Enfin la chansop
populaire elle-méme n’est rien.moins que purement autochtone.
Aux origines, chez nous comme en tous pays chrétiens, elle dé-
marque ou empruate carrément les mélopées du plain-chant ecclé-
siastique, résida de la monodie gréco-romaine. Et, si elle est
réellement autochtone, loin de s’affirmer « nationale », elle de-
meure étroitement régionale et ses caractéristiques s'appareatent
ou se eonfondent avec los étrangéres aux confins de « nations »
voisines. Lorsqu’elle s’exhausse & la qualité d’art, au moyen Age,
la différence -est infiniment plus tranchée entre un troubadour
d’Aquitaine et un de nos trouvéres du Nord qu’entre celui-ci et un
déchanteur rhénan ou *anglo-saxon Plus tard, et jusqu’auvjour-

e,
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d’bui, en dehors. de la.géographie politique, quel caractél;e §, pa-
tippal. » unanime, quelle affinité méme est percevable eptre une
bourtde d’Auvergne, une pastourelle béarnane.. une xonde pro-
vex;ale et une rapsodie bretonne ? Et ‘un air alsacien devient-il
plus ou moins « pational » avant ou aprés 1850 ou 19:8? Alns:
dsns potre famille « nationals », les sources populaires mémes
de notre art ne sont pas moins diverses et parfms dtsparatﬁs que
les éléments de I'art interpational euronéen. Ei, quand M. Coc-
teau « demande une musique de France », il serait encore une
fois bien embarrassé pour définir musicalement ce qu’il exige.Du
moing lexplique t-il littérairement ou, pluidt, « littératuraire-
 ment », puisqu’il « demande » avec une équilatérale appétence
“« de la- musique sur laquelle on marche et qui soit -quelquefois
chaise »; ce qui rime justement avec « frangaise ». A Ja vérité,
ce n'est pas d'une clarté limpidissime.M. Jean Cocteau, par bon-
heur, spécifie ses admirations et on ne peut.guére douter goe
I'objet de son dithyrambe éperdu ne soit le parrngon de cette
-« musique frangaise », sur laquelle du méme coup on marche et
on s’assoie. Or cet objet est la musique de M. Erik Satie, dont
M. Cocteau, non seulement foudroie, renverse et ;:ulvérise le
. « brumeux » Wagner et le « flou » Debussy, mais égratigne un
Strawinsky « corrompu par le théstre ». Ce h’est pas le moins
abracadabrant du factom de M. Jean Coctean que de le lire, &
- propos des élucubrations de M. Satie, vanter imperturbablement
celui-ci « d'une technique dent il connaft les moindres ressour-
ces », et 'opposer A « 'impressionisme et 4 la pédale Debussy »,
4 la « pédale Wagner » et 4 la « pédale russe », en tant que pro-
totype accompli, en sa « simphieité ‘classique », de notre art na.
ional frangais. En dépit de ses études tardives 4 la Schola d'in-
dyste,la musique dé M. Satie fut tovjours, et n’a pas changé,
un parfait spécimen de lindigence et de Vimpéritie qui dé-
notent l'amateurisme. Cependant on ne songerait pas 4 lui
reprocher son insuffisance technique. Il y a quelque amateu-
" risme dans lart de Moussorgsky et de Berlioz, mais 1l y a aussi
du génie. L'amateurisme de M. Satie est a la fois fumiste et d’une
vacuité que ne gonfle que le pastiche. Sa « simplicité » évangé-
lique (Mathieu, V,3.) eut un équivalent isomorphe dans lo Chat-
Noir d’antan en la .personne de Fragerolle. Celui-ci délavait

avec une ingénue grandiloquence une décoction-de No&’{ d’Adam
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Parade l"multement strawinskyste 's’essoufflait padrilement 4
la mngerle insipide et ‘inane d’'un Savre de café-concert. Enfin, #
aenlaﬂt la blague s'bmousur, M. Satie ascoucha_de ‘Soorate |
et baitit de la grosse caisse autour. Ce « drame symphonique 2,

ainsi qu "Il T'intitule, est conl’ectnonné d'un chapdlot dincises da -

deux ou de quatre mesuies Implacablement ressassé:s, égre-
nant sans reldche des rémmlacenees dffadies et'flagrantes de Roris
ot de Pelléasasus un texte de Victor Cousin récité sur le ton d'une

conversation saloneuse. Impulmnce serait trop dire pour un :

néant de cette totalité, ou M. Cocteau toutefois a de quoi se
repaitre & gogo de « flou » et de « brouillard » debussystes autant
que de « pédale russe ». Baocore gu'il n. s’appelle Adam, M. Sasie
fut quelque peu « Sar » en son printemps et « excommaniait
‘volontiers ses adversaires en des mandements calligraphibs A
I’encre rouge, qu 'exposait dans ses vitrines un vendeur de volu-
mes ésotémques ». Je me souviens que jadis, & 'entrée da Nou-
voaa-Thédtre ot logeaient les Concerts Lamoureux, mon vieil ot
~ cher ami Henry Gauthier-Villars se vit contraint, pour conjurer
ses envoltements naléfiques, de recourir & une bagustte de cou-,
drier affectant I'aspect d'une canne. M. Satie se proclamait alors
: mvuluérable « Anachoréte et ortﬁodoxe, retiré de la Terre, cdno-
‘bite de I'Octave du Saint-Sacrement au troisiéms dimanche aprés

'Eplphame, uthmosphenq ue et thermal, chantre ét bouclier, J’srre
Je plane et rien ne Mlatteint. » Et il signait : « Le Parcier,
- I'Epée bouillante, le Pauvre, I"avisible, la Fermeture et le Che-
valier ». Sans doute les méninges deM. Satie ont-elles gardé quel-

ques stigmates de cette mégalomysticomacaronie lointaiae, car le -

démon de son Socrate I'induisit & publier dans le Gaide du Con-
cert celte admonestation burlesque: « Geux qui we comprendront
$as soat priés par moi d'observer le plas raspeutueux silence, ot

de faire moutre d’une attitude toute 4o soumission, toute d’'infé«

riorité. » Pas moinsse | Le soir oi on exéeuta Socrafe i 1a Natio~
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nele, ap poa de mes amis, et méme de mes plus anciens,

- Savanca sur le bord de. sa loge el siffla. A la sortie, je I'interro-

geai sur son geske. il répondit : « Evidemmant colte niaiserie ne
mérits ni cet excéa d’honnenr oi. ceile tndignité, etne valajl cortes
pes la peine que jai priee de tirer une clef de ma poche et de
sonfller dedans. Mais il eat légitime que toutes opinicns se mani-
testent. J'ai siffié parce qu'on a applandi et gn’il est ytile de pré-
vopir les montons de Panurge contre des mystifications de cet
acabit. En bon Narmand, M. Satie est un melin bourrsur de
crines. Il opdre dans le Tout-Paris et la haule aristocralic, Majs
tout le monde w'est pis des smobs et des princesses, et il y a des
gons qui préférent que M.-Satie se ridiculise tout seul. » Mais
M. Jean Cocleau a d'autres panacées gue la « simplicité » satiesti-
que pour répover natre musique-frangaize (ou « fran-chaise »), et
c’est au music-hall avant tout qu’il la convie & s’aller abrenver
d’une eau de Jouvence réparatrice., « Le café-concert est souvent
put :le théstre toujours corrompu v», prononce-t-il en 'imprimant
(1 capitales. « ©n y conserve une cerlaine tradition gui, pour &re

crapuieuse, n'en est pes moins de race. Clest sans doute 13 qu'un

Jeune musicien pourrait reprendre le fil perdu dans le labyrinthe

rmano-slave. » J'en fais & M. Jean Cocteau I'aveu confus : j'ai
fort peu fréquenté les établissements de ce genre parce quz, cha-
que tois que je m'y égarai, je m’y suis embété, rasé, pour le moius
autant gu'il « s'ennuie » & la musique de Wagner. J'y entendis
des ponls-neufs et des chansons stupides et 'ensemble me parut
tout bonnement idist. J’ignore, je le confesse, ce que « la tradi-

. tion conservée » du Pére la Vicloire et de 'Amant d’Amanda

a pu, 4 'beure qu’il ¢st, engendrer de « racial » et invasidfamé-
ricaine ne sul vaincre ma répugnance 4 peut-étre’ me décrocher
la méchoire en baillant. J'ouls pourtant chez des amis, au phono-
graphe, quelques Fex-Trots yankies qui respiraient, 3 mow trés
hemble et obtus sentiment, une bétise & couper au couteau. Sans
doute, I'impression qu’on y godte est affaire personnelle ef ne se
discuie pas. Mais les ¢aractéristiques du music-hall n’en sont pas

- mains la fadeur piaise dane les romances et la plate trivialité dans

le reste. L’art musical put exploiter jadis les danses populaires,
telles que la Gigue, la Gavotte et la Ronde, parce qu'elles éma-
raieptspontanément d’'un mouvement de joie humairez; les danses
courtoises ou mondaiunes, telles que la Sarabande et la Pavane,
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patée qu'elles réafisaien objottivement une. harmonie de cadescs:

et o geste. Les danses, do musicibell sont assentielement -des
grimaces qui véalent amuser un« publias, et 1a tare esthétique
estirrémédiable. Ici encors, les théories dé M. Cocteau n’aursient
~ pas beauconp d'importance si elles n'étaient que « littérature » of

, 8'll né s'instituait le manager d'un 'groupe de jeunes musigiens

auxquels son ascendant pent devenir funeste. K les enirafna, -
‘cependant h mettre ses doctrines en pratique ¢t ce:fut I'occasion,

an Théatre des Champs-Elysées, d’un « spectacle d'avaat-garde »

que M. Jean Coctean agrémenta d’an petit discours aux allures’

- de Préface de Cromwell au cours de quoi il déclarait :

Comme le Fox-Trot d’ Auric, les Cocardes de Ponlsnc, et les Piéces

moniées de Satie, e Boeuf sur le Toit gst un merveilleax exemple de

la musique nouvells qui arrive aprés la musique & lestompe: la musi-

que & l'emporte-piéce.

Qu’est-ce que ¢ga peut bien vouloir dire 7 Admettons la « piét:,é
emportée », alors ello n'y est plus, et, la seconde fois, la musique

n’emporte pius riea. M. Cocteauréluiraitdonela musique an réle -

. de coup da pére-Frangois, & I'état de chandelle romaine dont le
météore a l'esbroufe s'éteint comme un éternuement. L'art, du

moins, n’aurait d'autre fia qu’un eftet de surprise éphémaére ot -

méme instantané. Et c’est 1 'errear esthétique initiale et fonda-

mentale ou patauge ia subjectivité de M. Jean Coctean. Gomme

‘celle de tout art, inclus celui d’écrire, la beauté mausicale est ob

jective et reléve de la contemplation pure. 1l faut counnattre &

fond, « parcceur », une cavre d’art, s’en &tre imprégné jusqu’aux

moeliggget ne plus quela « contempler ¥ pour en obtenir la jouis-

sance adéquate et condigne. Oa fat, d’ailleurs,, bien vite rassuré.
La musique qu'on écouta n’apparut aucanement « chaise », pas
‘méme « gondole, coursier ou corde ratde sur laguelle on pdt mar-
cher »; tout au plus frisa-t-elle, avec M. Auric, de la. « musique
frangaise américaine » — suggérde par M. Cocteau. L'Ouverture
de M. Pouiepc était, instrumenté pour la circonstance, le final

d'une Sonafe & quatre mains de forme sagement classique couron-

née d'un adroit « développement » en imitation & la quinte, Ses

Cocardes, que M. Koubitzky chanta en russe frangais plutdt qu’en

frangais russe, rappelaient Offenbach en ses meilleurs quarts

d’heure, en pargdianj spirituellement le bon vieux papa Haydn.,
Los Piéces montées de M. Satie polurraient 4tre signées “de
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M. Théodore Dubois,si ce’Membre de notre Institut §’accordait la
bouffonnesie facile de faite dialoguer le hautbois etle contrebasson
pour dévider ses pompiérismes. M. Darius Milhadd bacla, pour le
Beeuf sar le Toit, avec la facilité qui est sienne, une amusante
partition fourmillant de charmants détails et trés joliment or-
chestrée. Ce mimodrame, dont M. Jean Cocteau silua I+ farce en
un bar new-yorkais, était d'une drélerie morne, un peu lourde,
mais indéniable, et sa présentation des plus originales avec ses

" - admirables masques et ses costumes savoureux, dernitre ceuvre

~de enquis et génial Fauconnet enlevé brutalement de la veilla
4 un art gu'il edt illustré et & Paffection de ses amis en deuil de
cette 4me d’élite. M. Georges Auric semblerait le plus menacé
par les théories cocteauciennes ¢t on n’en est étonné qu’a moitié,
eu égard i la prédétermination volontaire qui parait s'exprimer
dans son art. On sent qu’il prend le Fox-Trot au sérieux. 1l ri-
gole avec gravité et chahuts avec une conviction d’apdtre. Une
sorte de romantisme & la Jean-Jacques y semble convulser V'ins-
piralicn, encore que le rytheme imposé s’avére d’une banalité rare.
L'orchestration captivante s’empourpre de reflets wagnériens o1
. lesglissandos de trombone alliés détonnent comme un pétard pos-
tiche pour, au surplus, faive long feu la deuxiéme fois qu’on les
entend, dans Cocardes :1a « piéce » étant « emportée ». Tout cela
fut magisiralement dirigé par M. Vladimir Golschmanp. Il faut
attendre la publication de ces ouvrages pour en juger conscien-
cieusement la valeur purement musicale. La simple audition y
atteste une belle dose de talent dépensé, mais rien moins qu’a
« 'emporte-piece ». En somme, un spectacle trds réussi dans
I'ensemble, dont le seul tort fut d’étre déguisé en profession de
foi esthétiue. La voie que M. Jean Cocteau cvnseille & ces jeu-
nes de la rue Huayghens ne serait que celle du Chat-Noir et ils
valent mieux que cela. En la suivant, ils perdraient leur temps
" et le notre. Mais leur instinct d’artiste les défend. M. Darius
 Milhaud, aprés les Choéphores et avant le Bauf sur le Toil,
mit en musique I'Enfant prodigue de M. Gide ot le Prolée de
M. Paul Ciaudel. M. Auric, nonobstant son Fox-Trot, écrivit
une Sonatine. L’'avant-gardisme de M. Poulenc procéde avec pré-
dilection de Haydn et de Scarlatti. M. Durey cultive la musique
de chambre et mélodise agréablement du Pétrone. Mlle Germaine
Tailleferre composa un harmonieux Quatuor & cordes. Enfin les.
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L Gmm Ppaddaup,ontmuéh de. M.. Agthar Bomr. umm
_reux podme, qmphomqnarmatwbhm archestrd,, le.CAant. .
de Nigamop, of Vinllusnce, du: Righard Stcanss. d'Elaiina. s,
~ divalgmait des pluhaurenses. D sndme autqur.,.oq ault.& IQHQ-
tiopala une: Sonale pour piano qt.wp]omexlxﬁmamenl. intérassante. -
par ass recherches barmoniques,.Oa fit dupnu,pam@dqphb-
tage & propos de ccs jennes ar.hsteﬁ., ‘compara. « les Six.».qp lh;
sont aux « Cing » de lp. mpsigue russe, Ga. ne. fait. di mad h par--
sanne. 1! est excellent qu'ils smentconntmptastn:u:u.qp,.14n1’t:ont.llillivu!;ir~
A travsiller, car ils. en ont. encore hesain. Ms en auront toujpurs. -
besoin, d’ailleurs, s’ils venlent évoluer et grandic. lis. gonbdtnuvf
maiutenant un &diteur sn. M. Paul Laffiite;, I'aimable directear.
~des.collections ds la Siréne. Qu'ils produisent donc en paix, libre-
" ment el sinckrement,sans souci de succés immédiat. QueM. Jean,
Cocteau les veuille bien laisser tranquilles et se gontente de
M. Satie pour son Chat-Noir. Les autres,avac M. Raland Manuel,, -
constituent I'avenir de notre musique, et s'ils n’ont jasqulici;,
malgré tout, donné que des promesses,.on peut parier. qu'ils. los.
~ ticndront,

Maug:r0,. ~ La bhgue appelielablague. Cetiaeticle &iaht *entqmnd |
j'al:ragu, du. méme poilu; de mes amis, le petit peémc suivan, ostensh.
blement inspiré de 'esihétique cocteaucisie, et dant-'avoue ne pomtpﬁ
néfrer complétement.le sens, en admedtant qulil en ait.uo.,
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Salon des Humoristes : jzalerie- La Bogtie, — Exposition Louise Hervieu :.
gilerie Bernheim jeuwe. — Exposition Eimiro Celli et Léen Leyritz : galerie
_Bmt - Exposition Meax| Jacob ¢ gulerie Berabeim jeaws. -

Nos Humoristes entendent 'humour de la fagon la plus
varite, quelques-uns mBme de 1a ‘manitre la plus divertissante,
mais c'est le petit nombie. Lis aatres ¥ Il y a ceux qui cherchent
‘& pous intéresser par le spectacle de la coquetlerie féminine en
sés derpiers attifements suspendus & un type joli, de sourire
conventionnel, pieis de frivoles allusions 4 un désir vile satisfait.
Des 4rtistes d'un tout autre intér8i nous présentent des images
améres d’un temps qui ne les fait pas rire, ni méme sourire.lls se
facheraient s’ils n’étalent humoristes, ¢’est-a-dire s’ils n’étaient les
invités de ia jevialité bon enfant et de la finesse narquoise inspi-

" ratrice de 'humour, tel qu'il est généralement accepté. Avons-

nous un Daumier ?Je n'en suis pas ~dr, mais des manidres de
Gavarni et de Hogarth se rencontrent aux cimaises de cetis vaste
salle de la rue de La Boétie et dans son vaste couloir. Une bonne
et franche camaraderie les méle aux successeurs de Cham, de
(Grévin, de Danjou. Autant que la variété des esprits, la variété
des techniques est multiple.

Quelques-uns sont des maitres du dessin, guelques autres ne
dessinent pas du fout et s’en remetient & leur bonne hameur cen-
juguée avec la bonne hafneurdes visiteurs pour évoquer ’bumour.
Il y a des personnalités trés marquées et de trés franches imper-
sonnalités; et c’est trés parisien de coudoiements, de tutoiements,
I'unité étant qu’ils sont tous gens d’esprit, les uns d’esprit profond
¢t sagace, les aatres d’esprit mou. seux et rapide, méme ceux qui
ne songent qu’é'la mode, la saivact ou la précédant un peu, fai-
"sanl bouffer les jupes, les raccourcissant, les entatllant, ! -essupprl-
mant presque, les pagamsant les conduisant surla scéne du music-
hall,avecdescourbettes oul’exactitude cachel'irrespect. Telles aqua-
relles & teintes plates, bien assorties, dans un effet de suavité un
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