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"1 faut lire engoxe dans celte sépie d'anticles (Rate sans :doute
seropbils, prechainement réunisien volume) 'le petit g‘ui:de,- duw
touriste en Rpissie.-sovidtigue, la vie “d’hétel avec sow sowied
d’étage : « 11 y taut-avoir vécu quel‘q*ues semaines pour connatire
I’ el’ré‘Peme natureHé et profond‘e des objets les plus familiérs, lors-
qgu'un’ personnel* pI‘lS au bon endrmt les emglme an rebours, de
leur usage ».
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Tnoig; Concanlis; sgmpkomgueﬁfdﬂ Musr.r;ﬂfr moderns dmgés par M. Waller
Stnaram,. - Goncerla, pous giana, glf.orcheslng dkarrnpnf& et Sonagle poan
Riano de. M. Igor Stravipski. — BALLETS, RUSSES. :, Zéphire-¢t I'lore, musigus
de M- W’iadﬁm:‘r Dukelﬂky ; les Matelots, f_‘able danbéq par M, Boris hochno
musmue de: M., Grovgos* Aurfo: ~~ Mémento.

"EXpos;tlon d‘es Arts déporaufs a &difis. d.ans sqQn encelnte un,
t,hé&tre entxérement en boxs qjul se trouve étre, par. ayentureh
une excellente sa,lle, de cgnﬁentsf. Qﬁ, y entend fort, hien, suctoud,
a, pactie clmbﬂlcpg,,.e,fr, iQ{‘ch@ﬁtre Y, sonne mieux que pasteul ail-
lguzs,, sauf natprellemant. dans liacompareble stradivarius: da
I'angiep: Consenvalaire. 1l sepait i souhaiter que: cefte construc-
ion pit étre conservée, sinon sur son emplacementl actuel,” dw
moins quelque port ailleurs, s'il est possible de la transporter,
Ea section: fP&'[lQﬂtlSG de la Sbeiété internationale de Musique
contémporaine'y organisa ‘Frois Concerts symphoni-
ques de Musigue mod‘erne et en confia fa direction &
M. Walter Strayam. Elle ne pouyait. faire un. meilleur choisx.
M. Straram, pos,sécle des. qu a,thés de fout temps, rarissimes chez
les. chefs do.rchﬂs.t,re., Il. ne. cherche pascd hriller pour soi-méma
par des, effets,de, virtuosilg: axbitrairey, et, 1l dédaigne Fesbroufe
des simagrées; et, contorsions. ol ser désarticulent les: batteurs  de
mesure en mal de. génialitd. démonstrative. Il respecte. avant
tout lg pensée- de. Kauteur. II* s'efface- devant l'euvre d’art et
comme- il est- profondément musicien, il la pénétre, [a comprend,
la comble des répéutlons nécessaires et | ml;erpréte avec uné fidé-
lité mtegrale, pour la j J_Qle des comgosneurs qui se voient pen
souvent & pareille féte et en proclament unanimement leur gra-
titude, La sobriété de son geste, dont on lui fait parfois grief,
le.rapproche. de: Hans Ricliter; chez qui’ on P'exaltait ;- et' on ne
" saurait mieux comparer M. Whalter- Straram qu'® ce grand’ chef
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donat, chez nous comme aitteurs, il jouirait. de la remommeée s'il
vemait d'Outre-Rhin ou de quelque pays ples lointain au lieu
d’éfre tout simplement Frangais. Mais le public parisien sest
accoutumé désormais & d’wutres maniéres et son &dmoi requiert
d’étre sollicité par une mimique-adéquate. It serait sans incomvé--
nieut que M. Strarsm fit quelque eoncession & cefte indofence, -
csT on est assuré qu'il ne choira jamais dans le cabotinage. Une
bonne partie du eopieux programme de ces trois séances consise
taiten ceuvres consacrées de notre école francaise. D'autres dtaiernt
inédites ou de publication ignorée de votre .serviteur, qui n'en
pat recevoir ainsi- qu'une impression superficielle. A premiére
audition, néanmoeins, le Concerto pour Quinteile d’instrumenis-
a verd et orchestre de M. Rieti me parut d’une verdeur et d'une
neltelé de penste quti le distingue heareusement des élucubrations
malipiéristes ; Trois romances de P.-J.- Toulet, qui, nous.
avertisdait la notice, « se situent dans Veuvre de M. Roland-

Manuel entre Isnbelle et Pantalonet-le Tempo di Ballo », me
semblérent infintment plus intéressantes que ces deux plus im-
portants ouvrages. Plutdt que d'eén parler mconsxdérément, je.
préfére espérer peuvoir lire d’abord quelque jour I'Etude sym-
phonéque de M. Brilloin que recommande 4 priori son culte
_pour la musique pure.’M. Jean Widner se fit justement applaud
dir dans l¢s Efudes de M. Dhrius Milhaud, lesquelles il enleva
superbement, et qui font dorénavant si peu scandale qus, sous
ses doigts agiles; la plus abracadabrante et musicalement discu-
table obtint Ies honneurs du bis.Les deux Piéces de M.Schenberg
gagnaient notablement & 'étre réentendues aussi parfaitement
exécutées qu'elles le- furent icit, L'orchestre, en effet, réunt par-
M. Straram, était & la hauteur de son chef et composait un véri-

table ensemble de virtuoses de thaque spécialité. Il n’en fut pas
moins gratifié d’un joli camouflet, M. Straram avas annoncé les

Symphonies pour Instruments & vent de M. Stravinsky. Au

dernier moment, ces morceaux furent rayés du programmey

M'informant, j’appris de source sdre que M. Stravinsky avait

refusé 'autorisation de lesjouer, ¢ qu'il n'accordait qu’s certairs

chefs et & certains orchestres ». Ainsi, dans son infatuation

bouffonne, M. Stravinsky estima qu’un orchestre francais de

premicr ordre, dirigé par un chef également frangais et égale-

ment de premier ordre, assez bon pour son ami M. Maurice Ra«
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vel-et ses confréres frangais et étrangers de la S. I. M. C., était
indigne de Sa Grandeur. S'il exislait la moindre solidarité entre
chefs et les exécutants de notre capitale, on n'y entendrait plus
une note de M. Stravinsky. Nous sommes envahis par un tas de
météques qui viennent chez nous se faire une réputation sur-
" chauffée par la réclame et le snobisme, pour la monnayer en
dollars en se moquantde nousautantque de notre franc papier. 1l
conviendrait de leur enseigner a tout. le moins les rudiments du
savo'r-vivre. M. Stravinsky doit assez de reconnaissanced Paris,
qui l’accueillit presque inconnu et le langa, pour s’y sentir fenu
d’accepter une ioterprétation ne brillant méme que de bonne
volonté, ce qui était loin d’étre ]Je cas. Sa conduile ne peut
avoir d’excuse, M. Stravinsky eut toujoirs une trés haute opinion
de lui-méme. Il s’almire incommensurablement plus que le plus
emballé des snobs qui.béent devant sa signature. Et il semble
que celle mégzalomanie ne fasse-que croitre et embellir au fur et
& mesure qu'il décline. H se croit le -plus' grand génie qu’ait en-
gendré 'art musical, et ses thuriféraires agités l'entretiennent
dans cette illusion, Mais lui et eux exagerent. M. Stravinsky eut
surtout une extréme habileté, un immense talent dont il lui reste
encore quelque chose qui malheureusement diminue tous les
jours. Son originalité fut immuablement de seconde main. Il
commenca d'abord par imiter Rimsky-Korsakotf, Dans !’Oiseau
de Feu, avec « le Jeu des Pommes d'Or », il y a méme encore
du:Mendelssohn. Dans Pelrouchka, & celul de Rimsky se méle
¢h et la 'ascendant de M. Scheenberg, de qui les- Dret Klavier-
stiicke sont datés de 19o6. Le Sacre du Printemps, qui naquit
de cette influence, est certes incomparablement supérieur 4 tout
ce que publia M. Scheeoberg et, en dépit de I’haleine courte, du
morcellement et de 'abus de certains « procédés », il semblait
que M. Stravinsky edt trouvé 13 la voie la plus propice & ses dons
d’ingéniosité naturelle, Le Rossignol, en effet, qui suivit, — (je
parle de la premiére version -qu’il galvauda plus tard,) — le
montre 4 l'apogée de ses facullés créatrices. La Marche impé-
riale et le Chant du Rossignol sont assurément des chefs-d’ceu-
vrs et, bien probablement, tout ce.qui restera de lui. Deputs, on
assista a l'effondrement lamentable de toutes les espérances
gu’on .en avait pu concevoir. I1'semble qu'une sorte de cassure se
soit produite & ce moment dans le développement du musicien,
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L'indigence d'inspiration mélodique, qui est un des traits mar-
quants de sa personnalité, s’accentua de plus en plus. Dans
Noces, ot il la voulut déguiser sous le couvert d'un folk-lore
brutal et monotone, il 0’y a pas une mesure qui offre un interét
purement musical. Aprés cet avortement, M. Stravinsky parait
s'étre rendu comple de son impuissance & poursuivre une évolu -
tion logique dans le chemin jalonné par le Rossignol.1l imagina
I'expédient de couper la queue de son chien en tournant délibé -
rément le dos & son passé pour devenir non pas seulement
« classique », mais bientét pré-classique. G'est & Bach qu'il s'a.
dressa dans sa détresse ultime et, comme ailleurs, il n’ysut trou-
ver que des ¢ procéldés » sans avoir désormais la vigueur de les
assimiler pour s’en servir avec quelque spontanéité désinvolte. Il
en confectionna un Goncerto pour piano et orchestre
d’harmonie qui apporte un inexorable témoignage du désar-
roi o se débat son épuisement. Il y-a un mélange de pastiche
et d'incohérence essoufflée dans cette polyphonie artificielle et
rocailleuse, d’une pauvreté telle que, arrangée & deux pianos
par 'auteur, les instruments en sont réduits fréquemment a se
doubler & I'unisson; dans ces progressions d’une banalité machi-
nale, ces fugatos décalqués et stériles, Par instants, mais bien
courts, quelques traces de la dextérité d’autan, noyées presque
aussitot dans un flot de lourdeur et vacuité brahmsiennissimes.
Le comble est le Larghissimo, vague contrefagon de I’Andantle
en fa de la troisitme Sonate en ré mineur de Bach, appesantie
de redondance beethovénienne et traversée par deux chopines-
ques cadences arpégées qu'on dirait que Brahms ait écrites. En
vérité, une semblable caricature de Bach reléve tout bonnement
du grotesque. (est, au surplus, de Brahms, encore que d'un
Brahms éméché, que procéde le -plus visiblement I'ensemble de
ce Concerto. Il semble que M. Stravinsky veuille persévérer dans
ce nouveau genre. Sa derniére composition, une Sonate pour
piano, est pareillement un pastiche, mais tout de méme un peu
plus réussi, en ce sens que, dans les limites d’une petite chose,
la lassitude de I'auteur s’y assagit au point de le réconcilier avec
M. Saint-Saé&ns ou son ombre, dontM. Conan Doyle se fera sans
doute un plaisir de lui transmettre les compliments. Le morceau
le plus mal venu est un Adagietlo & reprise, constitué d'un
pénible et entortillé simulacre de Bach avec un interméde central

+
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dont le début &voque mn théme deis Festkinenge de Liszt. Les
deax auntres mouvements, rédigés presque eatitrement A dewx
voix, délaient correctement desidées. anbmiques o Brahms ton-
jours et Max Reger coudgient wn Erik Satie tout épaté du voisi-
nage.Dansfledernier, M. Stravinsky s’est studiewsernent appliqué
4 superposer 4 lui-méme un théme en croches A fa main droite
¢t-en doubles croches 4 la main- gauche. Feu Théodore Dubais
aurait 6t¢ Tavi.de cel exercice de bon £live et {'edt sans amcun
doute inséré dans wn de ses’traitéds. Et on songe irrdsistiblement
que, quand il plat & M. Maurice Ravel d'exploiter franchement
les procédés du contrepoint, il aboutit-au finale de son Trio &
4 la fugue du Tombean de Couperin. En résumé, cet art rata-
tiné résonne comme wn glas fe16. M. Stravinsky est bien décidé-
ment vidé, M. de Diaghileff, -donl e flair parait infaillible, n'a
pas €16 sans s'en apercevoir. Sur ses ‘affiches, qu'il encombrail
jadis, 3 n'admit cette fots de M. Stravinsky que le Chani da
Rossignoi, qui est Iunique ouvragequ’en puisse entendre encore
delui, m@me défigurd sous son aspeet actmel, Et, -2 ce propos,
on doii remarquer que, chez M.~ Stravirtky, le maniement des
timbresa suivi un processus identique A celui de 1a composition,
Rimsky- Korsakoff fut d’abord son modéle et le demeura jusques
et'y compris Pelronchka. Avee le Sacre du Printemps, il insu-
gura une orchestration comploxe et quelque peu hétéroclite,
basée pﬁmupzlemem sur. 1'emplot des- instruments dans léurs
registres inaccoulomés et, quoigue 1 usage de procédés voulus
fut évidente, il en lira des effels souvent ‘prestigieax — bien
que mon moins souven! alambiqués. Pms, parwune coincidence,
sinen opportuniste, du moins opportune, & I’héure exacte o
!augmema’tmn des {arifs syadmarux semblait rendre les grands
orchestres inaberdables, le sien se’ dégonfla subitement, Jus-
qu’h en arrivérh se suffire, ‘duns Noces, de quaixe planos et de
la percussion, pour y déployer une adresse qu'on ne peuvait
certes qu'admirver. Et ce fut aussi la cassure orchestrale 2 par-
Air de laquelle son instrumentalion réstreintese « classiquifia v
en compaghie de son inspiration. Aejourd’tuiil orchesire comme
Brahms, en colorant sa converswon de-théories esthéticiennes qui,
par mathesr, ne changent rten an résultat. On ne saurait repro-
cher & M. de Diaghileff de ne nous avoir-accordé cette année que
six maigres soirées de juin. On le devrail bien pluiét remercier
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d’avoir bénévolement sacrifié & nolre change étigie uae portion
des marks ot et des livres sterling qui T atten&alent ailleurs, dé»
montrant, au reboursde M. 'Strawnsky, qu'il n’a pas perdu sou=
venante du prime accueil qu'il y a dix-huit ans lui réserva Paris,
qui seul crée et déclenche les renommées mondiales. M. de Dia-
zhileff, lui, est \rop gentleman, pour nous. laisser tomber. 11
nous offrit deux nouveautés dont I'ane, Zéphire et Flore,
accase paut-dire plutdt moins qué les vmgt ans de son adolescent
anteur,” M. Wiadimir Dukelsky, qui a heureusement devant soi
tout fo temps de se ralirapper. Avec les Matelots, M. Georges
Auric a prouvé une fois de plus qu'il ne peut rien produire qui
soit indifférent. Cet ouvrage est d'un intdrét exiréme et méme,
tout d’abord, un peu déconcertant. Aprés I’exubdrance et la fan-
taisie des Fécheux, on n'est pas sans quelque surprise ea pré-
sence de cet art dépoulﬂé clarifié comme au filire, de cette mu-
sique dénudée et quasi-linéaire, ol la cadence tonique & domi.
nante est la presque immuable armatare dela pensée mélodique,
ou des tableaux entiers ne délaissent la topalité initiale que pour
des digressions momentanées dans les tons relatifs. Encore que
la masique de M. Auric, au fond, ait tOUjOUI‘b été trés tonale,
on ne peut se soustraire ici 4 upme impression d’assez piquant
contraste avec la fougue révolutionnaire d’hier et d’ avant-hier.
Sil y a moins de variété dans les Malelols que dans les Fa-
cheux, 1a cause en provient sans doute du sujet plus uniforme
et évidemment plus vu'lgairé par le milieu od il se développe.
Le gotit particulier du musicien pour Tart du music-hall en fut
ici favorisé, et, 4 la réflexion, dans notre société de plus en plus
industrielle et citadine, o, par le phonographe et les beuglants,
{a muse du café-concert p3nétre jusque dans les campagnes, ne
serait-ce pas la que git dorénavant a la chanson populaire » de
notre &poque, qui s’égréne gaiement aux lévres carminées de la
midinatte ou fait batire son ceeur sous ses menus nichons, tout
ausst bien qu’elle accompagne « le geste auguste du semeur » ?
L'inspiration des Malelols est pour nous persuader qu'il ya
dans cet art du music-hall une poésie secréte qui I'apparente au
folk-lore de tous les temps et et de tous les pays. Par hasard
ou intention, dans un mouavement plus vif etavec une trés
{2gére altération de rythme, le motif principal (p. 3) du pre-
mier tableau, les Fiangailles et {e Départ, reproduit en partie
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le thteme du Nocfurne des Facheux, lequel cousine de fort
prés avec la Réverie du Soir dans la Suile algérienne de
Saint-Saéns. Ainsi qu'une corde effteurée, la Nuita Lisbonne
du méme frémit un tantinet dans la mémoire & l'audition
du délicieux Tempo di Vale de I'Epreuve (p. 53). Un cas plus
- curieux, qui dévoile I'instinct profond de M. Georges Auric
pour cet ordre de chanson populaire, est celui d'un rappel varié
du motif de la Solitude (p. 97). Il me semblait connaitre ¢a. En
cherchant bien, je découvris que, sous cette forme, c’était l'air
d'une vieille complainte : «On a trouvé, panpan, panpan, dans la
rue des Ecoles, panpan, panpan, etc...» fabriquée a l'occasion
d'un meurtre qui fit quelque bruit dans Paris il y a prés d’un
demi siécle, et 1l est imprcﬂ;fable queM. Georges Auric ait jamais
entendu cette scie qu'on chantait quelque vingt ans avant sa
naissance et depuis longtemps oubliée. Ailleurs (p. 7 et 10) c’est
la-marche militaire d’un régiment qui passe dont on croit ouir
du mémé coup tonner la grosse caisse et les cymbales fracas-
- ser. La merveille est I'art accompli avec lequel le musicien traite
et manceuvre ces inspirations qu’on serait tenté de taxer de quel-
que réactionnarisme infus. Sans déformer, pour si peu que ce
soit, leur linéament mélodique intangible, il les soutient d’une
polyphonie changeante, multiforme, qui chaque fois les transfi-
gure par métamorphose harmonique et, par des nuances, des
finesses, on dirait, de pinceau japonais, suscite des heurts savou-
reux, des duretés ou des stridences. Plus expressément harmo-
nique, le tableau de la Solitude est d’une purcté de ligne et
d’une intensité d’émotion suprémes. Certes on s’incline volontiers
devant les vieux modes, au prix de la bzauté d’'un tel Meno
lenlo en sol mineur (p. 42). Plus loin, dans la Tentation (p.74),
un Adagio non lroppo, qui par certains détails remémore le
Noctarne des Facheux, nous éléve plus haut encore dans la
sérénité de son radieux et novateur entrelacs. Au cours du Presto
de ce tableau (p. 72 et 81), comme aussi aux derniéres mesures
de 'ouvrage (p. 101), M. Auric s'est diverti & parodier les pro-
cédés d'école par des imitations canoniques dont le simplisme
souligne I'ironie. Le Finale, éclatant en joyeuse fanfare, débor-
dant d’allégresse et d’élan,forme unsuperbe mouvement de sym-
phonie avec un développement de verve vraiment fulgurante.
‘L'orchestration marque un progrésénorme sur celledes Fdcheuzx.
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D'un bout & I'autre de cette partition considérable, le musicien
affirme une mailrise d’écriture et une sdreté de pensées presque
invraisemblables chez un si jeune artiste, et on est impatieat de
constater quelle évolution s’ensuivra d'un art si personnel et
volontaire, ol s’amalgament spontanément autant qu'indissolu-
blement des éléments, sinon antagonistes, du moins en appas
rence hétérogénes. On le saura bientét, car M. Georges Auric
compose un nouveau ballet commandé par M.de Diaghileff et que
publiera le mé&me éditeur. Et, & propos de celui-ci, il importe de
feliciter M. Bertrand, qui dirige la maison Heugel, de l'intelli-
gence généreuse avec laquelle il renouvelle le fonds de cette firme
célebre et aujourd’hut centenaire, par des ceuvres si différentes
de celles qui ont .établi sa fortune, et auxquelles 1l prodigue des
soins fastueux et dévouds avec un désintdressement dont le
* récompensera l'avenir — et méme un avenir tout proche.

MeEmenTto, — Dans le mémento de r'nbu dernier article, comme auteur
de Parrangement pour piano d’4ntar de Rimsky-Korsakoff chez I'édi-
teur Alphonse Leduc, au lieu de Louis Doyen, priére de lire Albert
Doyen, le fondateur des Fétes du Peuple et ardent vulgarisateur de la
culture musicale parmi les masses populaires.

JEAN MARNOLD.

URBANISME

Circuler. — Les voitures qui emplissent les magasins des
Champs-Elysées et I'avenue de la Grande-Armée ne sont que les
échantillons d'une production dont la courbe ne parait pas se
rapprocher de 'horizontale.

Toutes les heures, les chafines de montage des grandes usines
d'automobiles laissent échapper prés d’une centaine de véhi-
cules de toutes dimensions, tandis que les cargos débarquent
sournoisement & Bordeaux des montagnes de caisses pleines de
chissis dépecés. Les Américains, dont les constructeurs moyens
sont des géants & c6té des ndtres, ont presque saturé leur pays
de véhicules et font des efforts désespérés pour conquérir notre
marché. '

Bientét le flot montera encore et Paris en canalise sa bonne
part. La crise est ouverte et déji, dans Vancienne ville de
Louis X[V, les voitures s’amoncellent aux carrefours pendant que
les houlevards du Baron Haussmann commencent & s’engorger.



