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Il fallait une note discordante :

Il nous est pénible de voir un maitre de la haute
valeur de Vincext D'INpy professer a légard du
cinéma un pareil mépris; mais c'est son droil, aprés
tout :

" NANUEL

VINCENT D’INDY

Le cinéma n’ayant, a mon sens, rien i voir avec
I'art, et ses effets m’ayant toujours semblé dépri-
mants pour le peuple, je ne puis avoir d’opinion sur
la musique a adjoindre a ce spectacle.

Vincent DIINDY.,

Son confrére a ['Académie
des Beaux-Arls, Tukopore Du-
Bois, dont on vient de célébrer
le cinquantenaire comme orga-
niste de la Madeleine, et qui diri-
gea longtemps notre Conserva-
toire national, lauteur de tant
de chefs-d’ccuvre en musique
sacrée, el qui a connu avec
NAVIERE le succés a I'Opéra, voil
d'un bon wil une musique pour
le cinéma :

Je crois que les musiciens
L{oivelit adapter leur composi-
tion au sujet, tel qu'il se dé-
roule par les films.

L'illustre compositeur de Marouf, HENRT RABaUD,
de U'Institut, nous est plus favorable :

[l est de toute évidence que l'accompagnement
d'un spectacle cinématographique peut fournir a2 un
compositeur I'occasion d'écrire d'excellente musique.

I GAUNLLLE

HENRI RABAUD

Quant a savoir en quoi cette musique se dis-
tinguera de la musique de théatre, c'est une question
a laquelle je n‘ai guére pensé, et sur laquelle je ne
saurais rien vous dire d’intéressant.

Henri RABAUD,

Il est évident que les thémes
ne trouveront pas la matiére a
grand développement sympho-
nique, mais lecompositeur intel-
ligent peut y trouver une variété
de coloration intéressante, s'il
a du talent et une technique
appropriée. Tout cela est affaire
de golit, de tact et d'expérience.
Il me parait non moins évi-
dent que les musiques faites
spécialement pour les films se-
ront toujours préférables, si
elles ont une valeur réelle, a
celles prises n'importe ou et
adaptées tant bien que mal.
Th. DUBOIS.

THEODORE DUBOIS
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TH. MAMUEL

HENRI MARECHAL

Henri Marionarn, pric de Rome, a Uesprit toujours
jeune et aux vues larges, auteur des Amoureux de
Catherine, qui s’est montré remarquable écrivain dans
des volumes de souvenirs, est un fervent du cinéma :

Dés l'origine j'ai cru au cinéma et son heureux
essor n'est pas pour me donner tort.

[l parait opportun, cependant, qua son égard
notre pays-se réveille et que nous ne soyons pas tou-
jours condamnés aux films étrangers, dont quel-
ques-uns, il est vrai, sont ingénieux et présentes
avec habileté, mais dont un treés grand nombre n’est
qu'une redite perpétuelle des mémes effets.

L'intervention de la vraie musique ne peut étre
qu'a souhaiter; mais il faut ici de la patience. Il y a
quelques années, de grands établissements parisiens
ont offert au public de véritables chefs-d’ceuvres,
d’abord par le sujet; ensuite par des adaptations
musicales tirées des plus grands maitres et remar-
quablement exécutées; enfin, par un golt et une
slireté de mise en sceéne qui font grand honneur a
I'entreprise.

Cependant, celle-ci, consultée, dut se replier
devant le déplaisir du public!

Cela est peut encourageant !

Mais on peut insister — on le doit méme — et ce
ne serait pas la premiére fois qu'on verrait ce méme
public adorer ce qu'il a brilé!

Reste a trouver le moyen pratique d’associer
étroitement tous ces arts réunis. J'y ai souvent
songé et, en gardant ma foi compléte en un heureux
point d'arrivée, je ne me dissimule pas les difficultés
A vaincre.

Comment associer une partition d'orchestre
patiemment établie dans sa précision inviolable ayec
les nerfs de celui qui fourne?

Un jour — s'il a le temps! — il garde un mouve-
ment et le lendemain — s’il est pressé! — il en prend
un autre; la partition, elle, reste immuable; de 1a le
désaccord entre ce qu’on voit et ce qu'on entend.

Encore une fois on peut, et I'on doit pouvoir con-
cilier ces deux €léments opposés et c'est en applau-
dissant d'avance 2a cette conciliation que je vous
envoie, Monsieur, l'expression de mes sentiments
les meilleurs. !

H. MARECHAL.

ANDRE MESSAGER, qui a triomphé dans lous les pays
comme chef d'orchesire des Concerls du Conservaloire,
ancien direcleur de I'Opéra, auleur de délicienx opéras-
comiques donl le succes est loin d'élre épuisé, L.a Basoche,
Véronique, Fortunio, elc :

En réponse a votre lettre du 30 juin, je m'em-
presse de vous faire part de mon opinion sur la

FH. BLANPIED, NICK

ANDRE MESSAGER
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musique appliquée aux films cinématographiques. Je
ne pense pas qu'il y ait 12 une voie nouvelle ouverte,
mais j'y vois l'occasion de faire de la musique de
scéne, non pas employée comme elle I'a déja ete,
mais continue et amplifiée et étant, en somme, trés
analogue 2 la musique d'une pantomime, puisqu’elle
devra suivre d’aussi prés que possible le mouvement
des scenes et 'expression du jeu des acteurs.

['inconvénient est que le développement sympho-
nique sera toujours restreint, la rapidité des scenes
forcant le compositeur a des changements de mou-
vements, de rythmes et 4’expression peu compatibles
avec des thémes d’une certaine proportion.

Mais il est trés a désirer que les films, reprodui-
sant une action, drame ou comédie quelconque,
soient accompagnés de musique composée expres,
au lieu des fragments plus ou moins bien adaptés
qui généralement, suivent péniblement cette action
et s'interrompent brusquement au beau milieu d'un
motif pour les nécessités du film.

A. MESSAGER.
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GasriEL PiERNE, prix de Rome, chef d'orchestre des
Concerts Colonne, donl les harmonieuses melodies sont
sur toules les lévres, lauleur de Ramunlcho, Saint-Fran-
cois-d'Assise, Les Calhédrales, La Coupe Enchanlée,
Vendée, elc...

LLa musique est aussi indispensable au cinéma
que la brise a la voile du pecheur.

PH. HARLINGEF

GABRIEL PIERNE

L'improvisation d’'un pianiste résigné suffit a la
présentation des « actualités », un instrument méca-
nique peut broyer un carton déja perforé pour accom-
pagner les piéces navrantes dont on gratifie quoti-
diennement le public ; ces tapageuses manifestations
— économiques — sont largement suffisantes pour
le spectacle courant de nos cinémas de quartier et de
quelques autres établissements somptueux. J'es-
time qu’il est nécessaire quand une piéce repré-
sentée avec musique de scene est ensuite projetée
sur I'écran de se servir d'abord de la mustque écrite
pour la piece et de ne pas jouer, par exemple, la
farandole de L’ Arlésienne pour accompagner un con-
cours de patinage en Norvége ou le déjeliner des
petits chats; tout cela dépend de l'intelligence du
pianiste (improvisateur toujours résigné) ou du
gott, de la valeur du chef chargé de diriger les exé-
cutions musicales.

La musique « appropriée » tout est Ia! et je crois
qu'il serait particulierement intéressant et nouveau
d’écrire une partition pour un film spécial et vrai-
ment artistique; la chose a été tentée d'ailleurs, elle
eut pu réussir avec des moyens d’exécution dignes
de I'ceuvre représentée. Or, il faudrait un orchestre
de soixante a soixante-dix exécutants dans la salle,
un second orchestre réduit, et des cheeurs derriére
I'écran; pouvons-nous espérer qu'un directeur con-
sentira a de pareils frais... les bénéfices formidables
realisés pendant la guerre ne peuvent-ils encourager
les directeurs a quelques sacrifices?

GaerieL PIERNE.

# %

Craupk TERRASSE, qui ne dédaigne pas l'opérelle, avec
Les Dragées d'Hercule, el qui lriompha a I'Opéra-Comi-
que avec Télémaque, un mausicien relalivemen! jeune el
qui ne crainl pus d'éire gai et clair :

Je suis absolument convaincu qu'il y a une voie
nouvelle dans I'association du film et de la musique.
Le « lyrique cinématographique » est a créer. Je me
suis beaucoup occupé de cette question a un
moment donné, mais j'ai trouvé une telle incom-
préhension et partant une telle hostilité chez nos
principaux directeurs d’éditions cinématographiques
que j'ai remis a des temps meilleurs la réalisation de
mon projet.

En France, la plupart des artistes ont des idées
excellentes, qu'ils sont incapables de réaliser eux-
mémes; a chacun sa partie. Le malheur veut que les
dirigeants d’exploitations ne veuillent pas essayer de
les comprendre et de les adapter; ceci dit tout parti-
culierement pour la spécialité qui vous intéresse, le
cinéma-lyrique.
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[l ne s'agit pas d'écrire une musique quelconque
sur un scénario-film quelconque pour produire une
ceuvre durable. 1l faut que le film soit un film
musical. Je possede quelques scénarios de réelle
valeur sur lesquels je me suis essayé a écrire une
musique de forme nouvelle. J'ai pratiqué des reperes
faciles pour qu’'il n’y ait pas de flottement dans
'image et la musique. C'est un precédé facile a
employer. La réalisation pratique de quelques films
produirait, j'en ai la certitude, la meilleure impression
aupres du public. Je suis également convaincu qu'en
trés peu de temps on arriverait a créer une véritable
bibliothéque musicale, et des theéatres cinématogra-
phiques nouveaux, avec repertoire.

C’est tout un plan & développer, ainsi que je vous
I'ai dit, nos exploitants actuels ne comprennent rien
ou ne veulent rien comprendre, ce qui revient au
méme. L’idée, comme toujours, sera exploitée par
des étrangers, et nous reviendra avec le plus grand
succes d'Angleterre, d’Amérique ou dailleurs.

Craupe TERRASSE.

* *

Camitie CHEVILLARD, qui a pris avec maitrise la suc-
cession de Lamoureux a la téle de son orchestre, auleur de
classiques varialions symphoniques pour piano :

Je crois essentiellement a Tavenir du cinéma
musical, tel était aussi I'avis du tres regretté Claude
Debussy, a coudition toutefois de faire litiere de tout
ce qui a €té tenté jusqu'a ce jour.

Il faut concevoir des films pouvant se traduire par
une musique s’adaptant a chaque geste et a chaque
impression que donnera le personnage, sans quoi
nous n'aurons que des réalisations hasardeuses au
lieu de la conjugaison étroite de deux formes d’art.

CamiLLe CHEVILLARD.
* ®

La queslion inléresse également les criliques d'arl.
Voici les opinions, précieuses « recueillir de Lous
ScuxeipeRr, du Gaulois, donl les arlicles font aulorilé :

[l me semble que dans I'état actuel on commet de
véritables hérésies en for¢ant certaines pages musi-
cales A souligner des scénes cinématographiques
avec lesquelles elles ne peuvent avoir aucun rapport.

Mais si vous entrez dans l'idée de partitions spe-
cialement écrites pour des films donnés, la deéfigura-
tion de la musique et, je dirai méme sa dénobilisa-
tion, ne me paraissent pas moins inévitables. La con-
dition premiére du cinéma c'est le procédé, c’est
I'habileté, c'est le factice — je ne vise pas, bien

entendu, les scenes d'actualité dont le réalisme exclut
toute inspiration soutenue. La condition premiére de
la musique est, au contraire, la sincérité, '’émotion
intérieure et aussi le recueillement. Comment conci-
lier deux manifestations aussi diamétralement oppo-
sées, l'une ne visant que les yeux du spectateur,
l'autre n'étant faite que pour aller a I'ame de lau-
diteur ?

Peut-etre certains compositeurs insuffisamment
doués pour doter le patrimoine lyrique d'ceuvres
¢levées ont-ils cependant des dons assez étendus
pour écrire en vue d'une amélioration souhaitable du
niveau musical de certaips cinémas et par la du rele-
vement du gout public. Ce serait en quelque sorte du
papier peint musical qui contrasterait avec les tapis-
series de maitres que nous devons aux grands génies.

Louts SCHNEIDER.

* *

AvLperT Manceor, U'éminent directenr du Monde
Musical :

Il n'est pas douteux que le cinéma puisse offrir a
la musique d'excellents livrets, mais je me demande
comment un compositeur, si habile soit-il, peut
arriver a commenter des films découpés en petits
morceaux qui se succedent sur I'écran avec une
vitesse vertigineuse ?

La véritable solution ne consisterait-elle pas 2
établir des films sur des poemes symphoniques

"

CAMILLE CHEVILLARD




