LE COURRIER MUSICAL

La Mélodie

yon maltre Andre Gedulge me raconlail, quund
rovailluis dans st clusse de conirepeinl au
rvaloire de Paris, qu'¢lanl cufanl, commne
il monlrail ses premitres compositions & un pro-
[esscur de haulbois, celuici lui disail, en
yoyunt les vasles Pro]uL-. de son éléve : u Mais
faig-mol donce huil mesures qui puissenl tlre
jouces sang accompagnement. »

Clest loul le secrel de la musique, car sans la
source mélodique, il n'esl pus de mélier, si
consciencleux e approfondi qu'ii soil, qui puisse

o ol slmposer. La Mélodic est l'élément
musical inilial, uulhenllq_uul organique qui érhunc
Jqu senliment pur el qui délermine par son ca-
raclére méme lo nuulllt-n rylhmique el la lrame
parmonique exigibles. Toule mélodie se leavaille,
so dessine guivant In construction volonloire du
musicien, mais lout musicien esl porlé vers une
cevlaine forme de mélodie, signul de sa personna-
lite, qul évlmplm A son choix el qui ne dépend
pus pllua de lul que le foit d'élre blond ou brun.
el musicien s'exprimera nulurellement  au
moyen de mélodies reposanl sur les nccords qui
obéissent aux lois de I'harmonie diulonique -cl
e se servira de mélodies chromaliques que par
pxceplion el du fait d'un labeur consclent ; Lel
qufie qura v son service une l{ﬂna mélodique qui
cmnploiera nimporle guelle nole de la gamme
chromaligque el échappera ainsi on senliment to-
nnl. Ge sonl ces dilférences cssentielles qui vien-
ment du lempérament personnel d'un artisle qui
ont délerming les deux grands mouvements d'ex-

rossion de la pensce musicale + In lonalité el la

pul\'lutmhh" dune parl, Yalonalité de I'nulre, On
a crn o lort quiil s'agissnit de syslémes ¢lroils
qui Limitaienl & lemploi de certaines formules
conventionnelles I'éeriture contrapuntique el har-
monique. Seul le caraclére de I'lhurmonic imporle
ol cesl de ui que dérivera le sens diatonique ou
chromalique général de la musique exprimée.

Ume meélodie dirlonique ou un ensemble de mé-
lodies polylonales juxtuposées pourront reposcr
sur une réalisalion harmonique chromalique.
Mais I'élément mélodigue Temporlera el le chro-
mutisme qui le souliendra n'aura pas plus d'im-
purlance que les noles de passage qui, en harmo-
nic ﬁmr exemple, ne délruisent pas le sentimen!
lonal qui préside a lenchalnement de plusieurs
accords tout en formant souvent des ugrégalions
de noles qui échappent @ la lonulilé geénérule, la
mélodic diatonique appliquant d'elle-méme unc
jonalité déflnie qui s'impose. De méme une mélo-
die chromalique el par conséquent alonale n'em-
pecliera pas une réalisalion composée d'accords
dialoniques qui généralement, pour élre molivés
par une ligne atonale, se valtacheront i des Glé-
menls appartenant & l'aceord de seplieme domi-
nante, principe de la modulalion el premier pus
vers l'affranchissement du senliment tonal, du
fait méme que cet accord est loujours en mouve-
ment vers un aulve accord.

La polytonalité et l'alonalilé ne sonl pas des
syslémes nouveaux en opposilion avec les princi-
\mu fondamentaux de la musique, comme on I'n
rop souvenl laissé dire. Ils sont au conlraire le
développement logique de ces principes el de-
viaient comporler une élude de leur lechnique
(qui serail un complément aux (raités d’harmonie,
conlrepoint el fugue employés par les écoles de
musique. De méme que l'on éludie les accords
consonants el dissonanls, leurs renversements,
les lois qui juslifient leurs enchalnements, on de-
vrail ¢ludier de méme les accords formés de deux
ou plusicurs ltons superposés, leurs renverse-
ments, enchalnetnents, elc., appliquer ces princi-
pes & I'étude du oonirepmnt (conlrepoints d'uc-
cords, conlrepoinls fleuris libres de lignes mélo-
diques polylonalesz ou de la Tugue.

1 est facile de trouver les sources de la poly-
lonalité : au point de vue harmonique, dans les
noles de pussage, les appogiatures non résolues,
les notes élrangéres aux accords dont elles foul
purtie el quon peul considérer comme apparle-
nant & un gulre accord ; au poimt de vue contra-
puntique, dans l'emploi des conons aulres qud
l'oclave et celles de I'atonalilé dans les marches
de seplitmes dominanles, grace aux enchalne-
menls desquelles la tonalilée ne peut se fixer, el
dans I'emploi des mélodies ehiromaliques.

Aulunl de riches moyens mis & la disposilion
'l-'.c Vimaginalion des musiciens dans la réalisa-
ion lechnigue d'une ceuvre, 1mais I'ecuvre ne sera
viable que si I'éerilure emiployde esl juslifice par
létémcnll mélodique  inilial,  sans  lequel loute
conslruclion s'cffondre ou tombe dans une rhéto-
tique sonore convenlionnelle, Scule la mélodic
imporle, el ln technique musicale la plus com-
plexe ct la plus pul‘l’u[hcnlunl réaliséo sera lellre
mgl_'te si elle n'n pour base, comme élément vital
Benllscultml_e, « ces quelques mesures qui puis-
sent &tre jouces sans nccompagnemnent .

DARIUS MILHAUD.
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