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NOS SUPPLEMENTS MUSICAUX

(Réservés & nos Abonnés)

CLLOCEIHES", Miodic 'Henry dOLLONE
Si P'auteur des Cloches est moins connu ddns le monde musical que son frire, M. Max d'Ollone, il n’en est pas moins célébre dans d'autres domaines.
It w'est autre que le Général d'Ollone, I'explorateur de la Cite d Ivoire et du Thibel, dont les conférences ont é1é pariout applaudies, ainsi que Uauteur de
nombreux cuvrages couronnés par I'Académic Frangaise ¢t I'Académie des Inscriptions el Beiles-Lelires. Ses brillanies carridres mililaire et littéraire ne tui
ont jamais fait oublier que, dis son enfance, comme son frérve, M. Max d'Ollone, il s'vst adonnéd & l'étude de la musique et @ la composition. Jusqu'a présent
il avail teny secret sonp bagage musical, pourtant défa considérable, mais la guerre lux ayant inspiré un grand poe¢me symphonique pour chawurs et orchestre :
I'Héroique, gue nous espérons entendre P'an prochuin, il sest décidé & pyblicr guelques-uies de ses wuyres artistigues, La page dont nous offrons aujourd’hui;

la primeur & nos lecteurs, est une mélodie trés douce et réveuse, pour yoix de conliralto ou de passe, dont M.
'

enry d'Olione a‘derit lui-miéme le texte.

LA NNIECRY, Mélodie de G, BOURGOIN

. Tramée sur un podme dé Brizeux, l'wuvre de Mile G. Bourgoin anime lous les sentiments qu'exprime celui-ci tour & four avec une chaleur ou un
coloris heureusemen! adéquat. La ligne mélodique est trés vocale et laccompagnement, ecrit dans une Iangue limpide bien. que recherchée, en souligne les

inflextons avec justesse. il est avant lout d’essence orchestrale.

POTURGQLIOIN, pour piano, de R. SCHUMANN
Cette wupre pure el profonde est extraite des Pitces Romantiques. En dépit ide sa simplicité apparente, son interprélation exige une technigue trés

siire et une sensibilité particulirement aigué,

L'EVOLUTION DU JAZZ BAND |
LA MUSIQUE DES NEGRES D’AMERIQUE DU NORD

En 1918, le jazz-band arrive de New-York, et ce sonl Gaby Deslys
el M. Pilcer, au Casino de Paris, qui nous l'aménenl, Je ne veux pas
rappeler le choc subi, le réveil soudain, cetle école de rythme qui
nous secoue, ces éléments sonores jusqu'alors jamais groupés el
brusquement & nolre disposition. L'imporlance de la syncope dans
les rythmes el dans les mélodies, posée sur un' fond d'une régularilé
sourde aussi essenlielle que la circulation du sang, ‘que les batle-
ments du ceeur ou que les pulsalions ; la mise au point de la percus-
sion, tous les instruments de batterie, dont la nomenclaiure figure
dans nos lrailés d'orchesiralion, simplifiés, groupés et devenant un
seul instrument complexe el si complel que lorsque M. Buddy, le
« drummer » du Syncopaled Orchesira exécule un solo de percussion,
nous nous irouvons en face d'un morceau construif_ équilibré rythmi-
quement et d'une incroyable variété d'expression qui provient des
limbres des différents instrumenis de bailerie dont il joue i la fois ;
la technique instrumentale nouvelle, le piano.ayani la sécheresse el
la préeision d'un lambour ei d'un banjo, la résurreclion du saxo-
phone, le {romhone dont les glissandos deviennent un des moyens
('expression les plus couranis el & qui l'on confle les mélodies les
plus douces, ainsi qu'a la trompetie, les emplois fréquents pour ces
deux instruments de la sourdine, du porle-voix, des vibraios de la
coulisse ou du pislon, des « flalterzunge » ; la clarinelle dans I'aigu,
avec une violence dans l'silague, une force «dans le son, une techni-
que de glissades et d'oscillations de 1a note qui déconcerle nos meil-
leurs instrumentisles ; I'apparilion du banjo, plus sec, plus nerveux,
plus sonore que la harpe on les pizzicali de quatuor; la technique
Irés spéciale du violon grdle et aigre, ulilisant les vibratos les plus
larﬁs, les glissés les moins rapides.:

force du jazz vient de la nouveauld de sa {echnique dans fous.

les domaines. Au point de vue rythmique, I'étude des p,ossibilltés
résultant de l'emploi permanent de la syncope permel l'expression
de celte musique avec les moyens les plus simples et sans avoir

*Publié Pautorisation de MM. Maurice Senart, 20, rue da Drm.
%ePubli¢ avec 'sutofisation de MM. Durand et C*, 4. place de la

Paris. .
sleine, Paris,

recours & une orchesiralion riche et varide. En 1920-1921, il sufflsait

d’entendre, au Bar Gaya, rue Duphot, M. Jean Wiéner au piano et

M. Vance Lowry au saxophone ou' au banjo pour s‘assimiler la

musique de jazz, préseniée d’une manijdre absolument compléle, pure -
el inlacle avec le minimum de moyens employés.

. Au poini de’ vue de Jorchesltration, l'emploi des divers instru-
menis enumérés plus haul el la mise au point de leur technique
spéciale oni permis une variélé: d'expression exiraordinaire. Il faut
nalurellement, pour en juger, se lrouver en présence d'un jazz-band .
sérieux, formé de musiciens solides, qui {ravaillent ensemble régu- .
litrement comme le font nos bons qualuors & cordes, et en ulilisant
des orchestrations d'une valeur indisculable dans le genre de celles
de M. Irving Berlin. Il y a eu, el cela a créé bien des-erreurs et des
malenlendus, des jazz-bands médiocres, chez lesquels le dosage des
sonorilés élait insuffisani, la lechnique instrumentale pauvre et la-
percussion conflée. & des instrumentisles sans golb qui croyaient -
I'enrichir en y ajoulant de « faux » éléments, {els que les trompes .
d'aulo, les sirénes, les claksons, ele..,, el c’esl vraiment extraordi-
naire combien les instruments d’exceplion sont vite démodés, classés
comme une pidce d'archives, méme lorsqu’on se trouve en présence |
du water-whistle par exemple, pourtant d'une jolie sonorité, intermé-
dinire entre le sifflel el la voix humaine. Mais écoutez un jazz-band
sérieux comme celui de M. Billy Arnold ou de M. Paul Whiteman,
Rien n'est livré au hasand ; toul est dosé avec un {act parfait, une
mesure et un équilibre qui sont ceux d'un musicien qui connatt mer-
veilleusement les possibililés de chaque insirument. Suivez pendant
une soirée les Billy Arnold aux Casinos de Cannes'ou de Deauville.
Tanl6l, ce sont- quaire saxophones, {antol un violon, une clarinetle,
une (rompeile, un trombone, enfln c¢'est ine variété infinje de combi-
naisons instrumentales qui se mélent successivement au pianc-et &.la .
percussion, el qui on{ chacune leur sans, leur logigue, leur sonorité, |
leur expression authentiques, 5 :
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‘pour le jazz). Il existe égalemeni 4 Nev

Depuis les premiers jazz enlendus ici, I'évolulion a élé considé-
rable. A celle calaracle sonore a succédé une mise en valeur remar-
quable des élémenls mélodiques = ¢'est la période des « Blues ». La
mélodie dépouillée, soulenue par des dessins rylhmigques irés nels el
irés sobres, la percussion 4 peine sensible, de-plus en plus inlérieure.
Puis cela va des interprélations presque mécaniques el avec l'éclal
de l'acier de M. Paul Whileman, au Palais Royal, & New-York, aux
sonorilés presque imperceplibles, sensibles et impalpables du jazz de

: I*hotel Brunswick de Bosion.

Les Américains du Nord onl vraiment {rouvé dans le jazz l'expres-
sion d'une forme d'art qui Jeur esf absolument propre el leurs princi-
paux jazz-bands arrivenl i une perfeclion d'exéculion qui devrail leur
laire parlager la célébrilé d'associalions symphoniques comme nhos
Concerls du Conservaloire, ou de groupements comme notre Sociélé
moderne d'instruments a venl ou le QYualvor Capet, nolre quatuor
le plus répute,

Les voici 4 la 1¢le d'éléments sonores el rylhmigues absolument
nouveaux el bien & eux, ‘mais comment les uliliser ? Ils ne s'en sont
servis jusqu'd présént que dans I€urs dancings el lo musique écrile
pour le juzz-bund n'est pas encore .sorlie des rag-limes, lox-lrots,
shimmies, ete... L'erreur a été d'uliliser, en les lranscrivanl pour
Yorchesire de jazz el en se servant de leurs éléments mélodigues
comme thémes de danses, des morceaux célébres, depuis la'priére de
la Tosca jusqu'lt Peer Gynt en passanl par In Herceuse de Gretehani-
now, Celle faute de godl est du méme ordre que celle qui consislait
4 mélanger aux inslruments de percussion les lrompes d'auto, ele...

1l faudrail & ces merveilleux orchesires un réperfoire de concerl.

M. Jean Wiéner, dans son concery du 6 décembre 1921, nous a fail
enlendre, salle des Agricutteurs, le jazz-bund de M. Billy Arnold. 11
élait juste de faire enlendra en « concerl » ces admirables musiciens,
mais il serail juste qu'ils aienl en dehors de leur répertoire de danses
des morceaux de musique de chambre écrils pour uliliser les combi-
naisons de leur orchestre. L/influence de ces danses américaines
nous a donné iei le rag-lime du Paquebol dans Parade de M. Erik
Salie, ou Adien New-York de M. Georges Auric. Dans ces osuvres,
nous avons le porlrail d'un rag-time ou d'un_fox-{rol & Iravers I'or-
chiestre symphonique. Dans le Piano Ray Music de M. Igor Sirawins-
au de piano qui ulilise les éléments rylh-
migques du rag, mais (railéz en morceau de concerl. M. Jean Wiéner,
dans’ sa Sonaline Syncopde, nous offre une ceuvre de musique de
chambre qui prend sa source dans les éléments les plus variés du
jazz, mais (railés en forme de Sonale. Ceei esl une élape de plus, 11
resle & présenl & offrir anx jazz-bands des ceuvres de musique de
chambre inslrumenlale, des Sonales concerlanles écriles pour les
inslruments qui composent les jazz habiluels.

Au poinl de vue harmonique, étant donné le caractére exclusive-
menl de musique de dancing du réperloire des jazz-bands, Vévolu-
tion est plug lenle, mais suil Ja méme courbe qu'a suivie 'harmonie
conlemporaine. Les successions d'occords de seplitmes dominantes
el de neuvitmes, qui surprenaient tant e¢n 1900, sonb i préseni cou-
ramment employées dans les dernieres danses & la mode (dans fvy,
de MM. Jones el Jimmy Johnson par exemple). Nul doule que dans
quelques années, les harmonies polylonales el alonales seront du
domaine couranl des danses qui suceéderonl aux shimmies de 1020 :
déjd, nous Irouvons l'accord parfait majeur el mineur & la [fois
(comme dans Kitten on the Keys de M Zez Confrey).

11 existe uux Etals-Unis foule une série d’'ouvrages fechniques sur
le jazz, des mélhodes de (rombone (indiquant les principaux glissan-
dos 4 employor el Jes meilleures maniéres de les uliliser), de saxo-
phone, de clarinette (avec toules les possibilités lechniques nouvelles

ork une école, The Winn
School of Popular Music, qui a publié trois mélhodes (How to play
popular music, How to play rag-tims, How to play jazz and blues),
d'un intérét technique remarquolie, dans lesquelles lous les élé-
menls spéeiaux de ce genre de rmusique sont ¢ludiés d'une maniére
logique et compléle. Ces iruilés sont précieux, non seulement au
point de vue de I'étude technique de l'exécution d'un morcean de
musique de jazz, mais au point de vue de I'étude des éléments d'im-

‘provisation et d'éerilure qui donnent & cette musique son caracldre

parliculier, {els que les échappées, les dissonances de passage, les
accords brisés, les arpiges, les Irilles, les embellissementls, les orne-
menis, les variations, les cadences qui s'inlroduisent ad libitum dans
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le courant des dillérentes parlies instrumenlales, a la condilion que
la régularité rylhmique ne soit pas allérée. ¢

A colé de cette musique mécanisée el aussi précise qu'une
machine, grice a son écrilure si nelle el i 'exéculion d'un ensemble
absolumenl unique qu'obliennent les orcheslres de jazz américains,
nous trouvons une musique qui, bien qu'issue de la méme source, a
évolué d'une maniére toute dufférente, chez les négres de I'Ameérijue
du Nord. 1l faut évidemment rechercher I'origine de la musique de
jazz chez les nigres. Le ¢Olé primitif africain esl resté profondément
ancré chez les noirs des Elals-Unis, el c¢'esl Ja qu'il faul voir la source
de celle puissance rylthmique formidable, ainsi que celle de ces mélo-
dies si expressives, qui sont douées du lyrisme que seules les races
opprimées peuveni produire, Les premiers morceaux de musique
negre publies sonl les Negro Spirituals, chanls religieux d'esclaves,

. d'origine populaire Lrés ancienne. lis onl él¢ recueillis et nolés par
M. Burleigh, Ces chanis ne sont pas d'un sentiment trés différent de
celui des mélodies qui se relrouveni dans les « Blues » dont la forme
est I'ceuvre de M. Handy..Ecoulez le Saint-Louis Blucs, le Aunt Ha-
gard Children’s Blues. C'est o méme fendresse, la méme (rislesse, la
méme foi que celles' qui animatent les escluves qui, dans leurs
chants, comparaien| leur sorl & celui des Juils captils en Egvple et

ui appelaient de loule leur dme un Moise qui les saouverail (Go
own, Moses ! ).

En dehors de leur musique de dange, donl le colé d'improvisalion
donne une expression el une vie que nous ne lrouvons que chez les
noirs, ils onl employé le juzz au hédlre d'une manitre des plus
heureuses | 11 exisle des opéretles d'une musicalilé délicieuse, comie
Shuffle Along de MM. Noble Sissle el Eubie Blake ou Liza de M.
Maceo Pinkard, dans lesquelles les chanleurs, les chaurs, les dan-
seurs sonl accompagnés par un orchesire de jozz. Dans Lisa, l'or-
cheslre se compose d'une flile, une clarinetle, deux trompelles, un
frombone, la pe(mtssimltgmupéu pour un seul insirumenliste, un
piano, un qualuor & cprdes (dont l'allo est remplacé par un saxo-
phone) et une conlrebasse,

Acluellement, chez les négres, les ¢lémenis ethniques sonl reslés
plus intacls, 8i, duns les jnzz américains, tout est d'une mise au point
parfaite el rien n'esl laissé sans élude, chez les noirs, la parl de I'im-
provisalion esl plus grande, mais quelles ressources musicales for-
midables el quelle puissance d'imaginalion il faul avoir pour réaliser
cela sans défaul. Au poinl de vue technique, on irouve chez eux une
plus grande aisance: chaque insirument suil sa ligne mélodique
propre et improvise en suivant la lrame harmonique qui soulien{ le
moreeau exéculé, Nous sommes conglamment en présence d'un jeu
de lignes souvent d'une complexité déconcerlante, de I'emploi d'ac-
cords parfails majeunrs et mineurs simullanés el de quarts de lons
oblenus par un mélange de la technique du glissando et du vibrato
(allongemenl de la coulisse du lrombone, forle vibralion du pislon
de, la lrompelte, déplacement imperceplible du doigl sur la corde
du violon). Le quart de lon a un earaclére uniquement expressil et
se raltache & I'harmonie dialonique au méme Llitre que le chroma-
lisme considéré comme noles de passage au milieu d'une gamme
dialonique el qui n'a avcun rappori avec le sysléme de quart de ton
actuellement i I'élude dans 1'£1urope centrale el basé sur la mulli-
plication par deux des douze noles de la gamme et se rallachant 2
I'harmonie alonale.

Nous sorfons d'ailleurs chez les négres du caractére purement de
musique « mondaine » que nous irouvons irop uniquement chez les
jazz d’'Américains. Chez eux, la danse garde un caraclére africain et
sauvage ; l'insistance el I'inlensité des rylhmes et des mélodies en
font une chose tragique et désespérée. Dans un petit dancing de New-
York, comme le Capilol. qui se trouve dans le haut de Lennox Ave-
nue vers la 140° rue, il n'est pas rare d’'enlendre une négresse chanter
la méme mélodie pendant plus d'une heure, mélodie souvent poi-
gnante el d'un dessin aussi pur que n'importe quel heau réeitatif
classique, soulenue par un jazz qui forme un fond de mélodies
incessammenl renouvelées, Les varialions soni felles qu'elles pren-
nent I'ampleur d'unc symphonie. Nous voici loin des élégantes danses
de Broadway que nous entendons ici & I'hdlel Claridge ! LA, nous
fouchons & 1o source méme de cetle musique, au c6ié profondément
humain qu'elle esl capable d'avoir et qui bouleverse aussi compliie-
menl que n'importe quel chef-d'cuvre de la musique universellement

reconnu! Darius MILHAUD.

Y vonne
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de 1I'Opéra et de 1'Opdra-Comique

Mile Yvonne Gall figure actueliement parmi fes plus notoires cantatrices
ir i on sop i el souple, d'une ampleur égale dans le
médium cf dans les regisires dlevés, est assorti d'un_ timbre particuliore-
ment tumineuz dont Laltrail eonquiert d'emblde tes suffrages.

Sa remarquable créalion de Scemo, ¢ I'Opdra, a marqué unc étape sin-
guliéromen! décisive dans sa carriére. Mlic Yvonne Gall a su démonirer
que le prestige du chant el la virluosité technique puisée aur meilleyres
sources ne suffisent point a4 l'arl décoratif el lyrique du thédire. Diés ce
jour, l'arliste #ail nde, ou pluldt avdit épanoui ses qermes latenls. Scs
triomphes an Amédrique U'ont classde, & colé des plus grandes vedeltes in-

‘ ternalionales, au nombre asses resireint des plus brillants et plus complets

soprani dramaliques. . _

Il n'est pas inutile de rappeler dci ses inlerpréiations saillantes : Manon,
Louise, Faust, La Tosca, soh admirable création des Noces Corinthiennes,
son inoubliable interprétation d'Eva dans les Maltres Chanteurs. Yseull la

guetle, 2

Par la richesse de son style el la sincérilé de émotion, Mile Yvonne Gall
n'cst pas moins décisive au concerl. Son inlelligence musicale lui perme!
d'extérioriser avec In mdme aisance leg élans passionnés et l'expression plus
indérienrement voilde de la méledie moderne — témoin celles de Debussy
et de M. Fauré quelle inscrivie hier aw coneert Victor Staub. Et celle face
de son talent n'est pas l'une des moins significalives de l'artiste maltress:
de son art et du conlrdle de sa sensibilild. Ajoulons méme un délail qu’
pour nous a bien son priz: c'est laspect raciquement francais qui s°
dépage de sa simplicllé, de sa plaslique mdme, de ce gont nuance et génc-
reuz 4 la fois, u?ui forcent ia sympathie et décuplent l'admiration. Mile Gal!

.est aujourd’hwi dans le parfait ezanolmsemem. fe ne dirai pas.de sa
mdthode impeccable, mais encore de sa valeur esthélique ; elle est en pos-
session do tous les moyens qui concourent d la perfection de cet arl si
complexe — cetle « fleur de beau™ », comme disail Monlaigne,

Georges, Joanny.




