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NOTES SUR L’IDEE EN MUSIQUE

Sila tec'hmque de 1"aI1: muosical, griceé aux ceuvres o

-magistrales de Bach, de Beethoven, de Wagner, a
' enﬁn conquis sa - liberté sur la matiere, d‘autre part
'les principes d’esthétique générale qui e golvernent
sont mal connus, Ma.lgré les travaux d’I—Ielm‘holtz.
malgré les essais’ d’esthétique expérimentale tentés -
par “MM. Charles Henry, Souriau et la. philosophie
:-contemporaine, on peut dire que le prebleme musical
-est loin d'étre résolu. Je ne prétends pas'le faire en
d'aussi bréves notes; je voudrais' setlement éclairer -
. par quelques réflexions theorlques cértains jugements-

de gotlt, certaines impressions, formulés.ou ressentis .

- par d’excellents. esprits.’ Par 14 les conclusions 'qui
* suivent sont -controversablés; elles supposent . dé-
montrés certains points appartenant a l'hypothese, -
‘comme tout ce qui se rattache 4 un.systéme général .

. de philosephie. Mais I’hypothése .est-elle vra1ment o

illégitime quand elle ev.pllq‘ue ou con‘obore certams
faits de réalité? :
Quoiqu’ilen so:.t, dés le seuil 1e sphynx s érige. Dans
son essence, dans ses fins, dans ses mOyens la mu-
sique se dénonce comme un art fortement’ d1ssembla.ble‘
. des arts plastiques, ce qm interdit touteméthode com-~ .
parative. Ceux~ci, qu'ils tendent & la réalisation du.

- symbole par un assembla. e de lignes et de couleurs
" ou 4 la.représentation. dlrecte de 1a niature, emprun- - ..

tent toujours leur modéle a'cétte. dermére. Si-déformé

qu’il soit par.I'imagination, un dessin n’en conserve: .

pas moins la forme d’un - étre quelconque dont la cou-

": leur s'apparie 4 une tonalité préexistante.. L’artiste ne
" ..pourra jamais s’affranchir complétement de la nature

objective. Dansla musique les'choses ne .paraissent

- pas se passer de laméme fac;.on.En effet,i¢i le modéle

 n'existe pas, car la nature ne fournit aucun exeiple
du son mumcal ou tout au rnoms le son 3 e==t mdlscer-



i " nable. - Je: sais ble.n que les. pectes ont’ cha.nte Thar-
- monfe des flots, mais on ne doit voir & qu'une figuré.

- En réalité, le bl"lllt sourd ‘dela mer 'prodult une illnsion’
~ sonore et 3 '1a longue un -bourdonnement doreilles,
lequel n’a rien de musr:cai Quant au gémissement: du" :
_vent, observons que la muszque est avant tout un en-
semble de’ sous ‘différencids, seul noyen d’en rendre: -
- la.succession. percéptible a1’ oreille de sorte que cette -

+... comparaison résulte simplement de l‘anthropomor—-.

,.phlsme -congénital propre aux poétes B
. En résumé, « la. Nature -peint. et scuipte non. sans- |
agrément Elle est plutot mauvaise musicienne ».

Jla dong fallu .qu’en cet art. pamcuher Thomme © -
créat tout de lui-méme, aussi bien” Iinstrument géné- <

rateur que le mouvement mélodlque. Ainsi l’objet .
" inanimé fut doué d’une.ime ‘sonore: du..bois, des -
cordes,. des crins, et naquit 4 la lumiére un- &étre nou- "
veau. qu:t ‘sut: a.lmer pleurer et -chanter: cé fut Yori-
gine de Forchestre. "Parallélement: dans.ceé nouvel art .
. lés perceptions forent transmuées :.ellés vivaient dans .-
.PEspace, . les 'voici'dans e Temps; et de méme que
- TEspace fut borné parlaligne, le ’Iemps fat divisé ét-
asservi au. rythme uniformeé. . Seulément, ici enéore,
tanidis que ]a,naturé'donne 3 I'aide des corps la notion
‘dé surface, nous ne découvrons -en- elle, nul .mouve-
ment’ umforme, celui-¢i étant toujours-uniformément

 accéléré ou-retardé. Or-cest dansle mouvement uni- .-
- . forme que, suivant-la belle expression.de Hegel, < Ie

. moi retrouve. I'image de sa propre unité». - .-
Mais si. la natme objectwe ne nous offre aucar

exeémple ‘du. son musical, ou le.trouvens-nous done?
Ot le modéle ntl permit 3 Thomme de créer a 1a fois . .

| .ﬁl‘xnsmment et l'expression ‘musicale? Dans le -do- -
maine du Sﬁbjeﬂfz : c’est la voix Numaine, Source .
- de.toute_polyphonie. Tci'sans.doute le son e\nste mais -
.remarquons quil existe sous la condition d*un eﬁort '
conscient; il ceésse avec cet- effortiet commence avec
lui; il est.intimement ¢ a la wvolonté €t subit ses .

' 'momd_res altératlons ~Disens mieux, 11 est an des modes "

. d’expression.du’'moi. La réside la, plus assurée carac- -

e téristique, sa plus tranchée, diffétenciation de 1a plas- o

- thue c'est une création perperueﬂe diw moi.

“Ainsi-la musique s’affirme’dé&ja commeé 1’ait sub- L

jectif par excellence; la nature, extérieure ne peut plus.

_- exister & moins que profondement transformee asgl-.
| ,mllée agmol. .-~ ° oo

* LT

-
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- Par son essence la mu51que a.ttemt donc du premier
coup au. symbole, que les arts plasthues ne cherchent.
a réaliser que de nos jours. :

En s’appuyant sur ces données on peut déJa. falre

- le procés d'une certaine -musique imitative et pure- ..

ment descriptive occupant aujourd’hui plus que Jamaxs
il semble, une place. illégitime et démesurée.’

Pour la. musique imitative,'la qUestlon ne se’ pose_ '
méme pas. Quel poéte osera se servir en .ses -vers de .
la plate onomatopée ckére aux professeurs de rhéto-
rigue? Ce sont1d réalisations. puériles. Le r0551gn01
la caille etle coucoude la Symphonie pastorale n’zjou-
tent rién a.cette ceuvre, dont la portée est d'ailleurs .
eontestable.” Plus prés de nous, certain vres clairon
- d'infanterie . sonnant la retraite en-de sentimentales
scénes. de fronti¢re excite normalement le. rire. ]en

| -'passe.. : -
Le probléme est plus déllcat en ce qui touchela mu- L

sique descriptive ou pittoresque. L’on’blamerait un mu-
_sicien d'avoir peint la nature,dénous décrire un pa.ysage

, .ensolellle, peuplé de vﬂlagems en liesse, ou que Ique -

site romantique ‘et blafard meublé dun poete révant -

- auxnuées ? Le public, dit-on, qui- est le -vrai juge, se .

porte - de préférence vers. ce genre de production,
. Qu'importe ! ni les gemmes orchestrales. dont Cette
' musique a- coutume de se parer, ni les somptueuses
étoffes dont elle masque sa . vanité n'auront le don
d’émouvoir -un cceur.élevé pour quil'ldée seule res-

plendit. Que la foule goute le plus vil des pla.151rs a ces |

-chromolithographies, qu’'elle se pame aux, ‘trouvailles.

exotiqués, a la fameuse couleur localediaprée de tam--
bourins, de- grelots et de castagnettes, sans compter

les faciles mgrédlents rythmiques’ de.méme farme! .

Ces tableaux de genre laissent le penseur indifférent,.
Proclamons-le, tout ce qui, de prés ou loin, au détri-

ment du ﬂentlment réfléchi un paysage, de sa 5070~
rité intciieure, rappelle sa sonorite exz‘zrrzem'e, mérite - .
votre dédain. Un décor n’est pas un drame, '

8§

Mamtenant sil’on admet que 1a mus1que doit ex-
primer un état subjectif, par quels mojens le fera-t-
elle? Sera-ce 4 laide de l'orchestre seul.ou mélée a
la poésie ? Ea d’autres termes, comment atteindra-t--
. elle sa plénitude. d’expression?-Ici se place le grand
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. 'déba.t de la précellencedudrame surla symphonle duﬁ |

k chant sur 'orchestre. Tichons d’y apporter quelques R
-~ lumiéres nouvelles 4 o

11 est incontestable que la symphome se prwe vo-’ .

.lonta.xrement air point .de .vue instrumental pur et in--
dépendamment de toute théorie esthétique, -du plus

' . beau des timbres musicaux, du .plus riche en harmo- -

_niques, coexistant 3 la pensée parlée :je véux dire la-

voix. -Et Beethoven l'avait compris dans la neu- * -

. vidme, & laguelle I'adjonction des cheeurs donne une
sublime intensité. Mais la puissance impersonnelle et

) : 'mulﬂple du. cheeur est-elle suffisante? D’aillevrs, ce -

" n’est paslala forme ha.bztuelle de la Anusique sym—
: phomque - .-
Les 'musiclens - contemporams el déla.xssant la.
' _symphome ‘'semblent la conda.mner L’objection -
- est loin . d'étre pérémptoire, car cet abandon peut btre -

. la. Ppreuve de'leur impuissance. Développons cette .

S idée’: il:faut au symphoniste un: cérveau synthétl—-

- .que, capable d’idées générales et doué d'un admirable
" . sensdesproportions,qualités peufréquentes. Aprés Bée- .

.. thoven, Schumann, Brahms,Saint-Saéns, César Franck,.
rien ne démontre que la symphonie ait dit son dernier .

.100t; elle est peut-étre le .véritable domaine du mu- .

' sicien, car 14 seulement il jouit-dsune éntiére liberté —

- 1a. seulement il lui est-permis de . développer pleine~

. mentsa pensée, de - lui donner tout son.éclat, dela

faire planer au-dela des sphéres humaines et de T'af-.
. franchir des .luttes passionnelles” qu:. ‘sont le fond du -

-, drame lyrique. Aucun philosophe n’ayant encore dé- -
‘montré que les arts ne constituent pas entre éux. des, .

! ‘catégories’ irréductibles, cette.-forme’ appa.ral.tra;tt la .
" meilleure. Ici, la miusique, étant son propre but, réalise:

. un idéal pareﬂ a.celui qui engendra lesmarbres de:la
Gréce, dont ni la.Douleurni-la Joie n’altérent la ma~ . . °

jesté des lignes. et intérieure sérénité.

On objectera, que les voix .de 'orchestre,’ qui sont. -

,les matériaux -de: 1’a.rch1tecture symphomque ‘man-

quent de. I'unité nécessaire & l’expressmn de' la per-. *

... 'sonnalit¢ humaine. Je réponds : vu de cette hauteur -

I'orchestren’ ‘est plus une simple. Juxtaposmon dinstru~
* ments, une mosaique de voix facticés. Grace aux per-
. -cepﬂons acquises les voix: ont conguis leur individua-

lité, et nous:ne nous trompons plus.guére sur leur vas .

leur ‘expressive ; prises dans leur ensemble; elles repré-

sem.cnt une. &me collectwe é.cent touches ame douée g
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a4 son tour de 'unitée qu. est le fond de toute la per—-». |
. .sonnalité. -
Que d’entra,ves ‘au contralre que de restnctmns .
comporte en apparence le drame lyrique ! Tandis qué
la symphome en sa-conception idéale ne peut enfanter-
qu'un symbole, le drame en sa forme immédiate ne-se’
présente pas ainsi,.car il dépemt la lutte des ‘passions’
-contingentes :'de leur jeu pait alors une géne cons-
tante [imitant singulitrement la libre expansion de la .
pensée créatrice. “Subordonnée aux penpetles l’Idée
s'écourte, se fuit, s'élancé pour retombeér ‘et s'épuise
parfms En outre le musmlen doit tenir’ compte dae la

déclamation. Or, quoi qu’on ait dit,la déclamation n'est =

pas toute la mublque elle peut méme étre opposée a-.
celle-ci. Il n’est pas démontré, en effet, que suivant
Herbert Spencer « le chant soit un. dévelo ppement de
Yaccent » ‘1). C'est & une explication trop-simplé d'un
'phenomrne comphque 11" se.peut que le chapt et la
parole coexistent et que, biexr que.de nature différente,
ils soient soumis dux lols générales de I'Esthétique du
mouvement. D' ailleurs la crmque a maintes fois cons-
taté que ladéclamation trop précise devenait anti-mu- -
sicale, etles JLcrements de goatne méritent. pas encore
d’étre. condamnés. D’ atttres phraseés, par contre, &loi="
' grées de toute déclamation etreconnues: pa_rf'ntement '
: belles sont tellement adéquates aupoéme -quon n'en -
con<;01t pas une réalisation différente et qu'aucune

aufre, @ la vérité, ne pourrait I'égaler. Comment con-

_' cilier ces ¢léments divers ?

Je crois pourtant que.cette dermére forme d’a;rt est’
appelée a occuper une place de 'moihs en moins -
portante dans [ histdire de: la musique. ..

Si I'on pense, en ' effet, avéc Richard W agner, que
lé maximum d'intensité’ n'est produit que par l’accord
des arts individuels, on’ envisagera la musique comme
.un moven &’ E‘tpressmn destiné & centupler les:forces
du poéme €¢rit ou parlé, théorie que corrobore puis-
samment T ceuvre grandiose de 'ce maitre. Sous cette .
vision, particuli¢re, il serait du. plus haut intérét(et.
quelques-uns le tentérent déja) danalyser ia charpente
du drame wagnérien ; on verrait comment "auteur de
- Tristan a2 pu. concilier les exigences purement symphm

mques avecla ma:rche de Nk action; commen’r: il 'sut

(1) D't_'.lian':rqu:: :’ﬁ*ait.déjé dit: Accentus mfus aﬁs_ézérifqrr.-
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sauveo-a.rder Ta llberte de son. 1mag1na.t10n en dlS-‘tI'L
- bua.nt tantot & lorchestre,; tantédt an chanteur le réle
prépondérzmt cornment: J'usque dans Téffroidu silence. = -
il atteignit les lirhites du.sublime (car, chose étrange,. .
la ‘musique est.l’art.unique: dont le non-étré momen-
tané eno*endrelaplu:: violente des sensations) ; comment.

enfin, par un. étonna.nt instirict, il plaqa. son ‘action

_ hors des -contingences ha.bﬂ:ue]les ce qui-lui-permit -
. de commenter, le frusté et paif symbole par la sym-~ -
phonie; dont la. pﬁrtee émotlonnelle fut dés Lm:s $ans.
" bornes.- ' ,

Mais je voudrals a,ppu,yer d’rm a,roument theonque L
Ta précellence du drame surla symphome dontongex-
plique Y'abandon depuls Peeuvre wagnérienne. Si ron.-‘_;'
admet, en’ effet,. ‘qu'un art ne se perfectionne qu's
mesure qu'il ést doué d’une. subjectlwte plus haute:et
d'une 11berteplus consciente,, j& diraique dans la'sym-
' phome 7 z:zdependanm dumusicien n'est qu ‘apparente.

11 choisit un motif, le développe le transforme, mais

: quelle. qpe s0it."son 1ngén1031té ce motifn e*s:pnmera.‘ |
. jamais quwune modalité de sa substance primitive (1);
. . 1'auditeur- admirera I'effort d’'imagination ; il o-outera. :
.. le charme "des. .modulations 1mpréwes, drune poly-:
. phonie ot plusieurs thémes. se mettront mutuellement.
- en lumiére, maisillui sera 1mp0551ble de-rattacherces .
-1dées O'énérales 4 une conception Pa.rncuhcre car on
ne don:pa.s considérer comme tellel'mmageplus oumoins -
. arbitraire que chacun--est libre de'se forger; ce que -
.tout le mionde. 2 exprlmé jusqu’ A present en disant’ que_ .
la mu51que est.un art vague et qui 'doit son charme. d
“son:indécision méme. Celaest vrai que pour la sym- :
: 'phome par 14 elle demeure enchainée; elle vit, ‘mais-
" ainsique la plante €lle - oe se meut pa,s Parellle 2
" _une statue’ qul sera,lt douée de la. seu_'le Pensée ses

{1) Observatwn conﬁrmee pa:r lanaIyses des dJﬁ'erentes g
_ parties d'une sonate-par exemple. “Suivant -Reicha; la- pre--
‘miére Parhe comprend: en:géneralz « un motif: d‘expos:.tmn .
suivi d'un seécond motit'principal 21a dominante gquand lemotif
3 prmcx]i al est majeur, au relatif majeur guand cé’ motif est mi-
neur. Les developpements qui suivent seront tous tirés.de cette
+ exposition, etlecompositeur. modulera -alors seulement aux

tons e101gnes » La structure de' ces ceuvres ést. donc.a forme - .

fixe et symetnqﬂue Tes ‘arguments -exposés -au cours de cette’

djscussion.ne, demontrent ils Ppas que cette d;spomtmn eta11: mé—- -
Zzwtzzue r . . S
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plus éfortes émoﬂons ne se. tra.dmsent que danS sa, .
ensée. .. .
P Dans le drame au contrmre, chaque idée générale
''se Tattache 4. une précise passion -individuelle qui réa-
git sur elle et la modifie; mais cette fois la réaction -
se passe dans 'ame dun &tre, ame libre de souffrir, -
Y’espéreér, d'agir, en un mot. Son. développement prénd
alors une 1mprévue puissance, irréductible et incom-
parablé; aux voix isolées'de 'orchestre. Ell¢ devient ~ " -
une représenta.tlon mieux que simplement parallele, .-
majs inéorporée a l’expressmn humaine, une réalisda- -
tion formelle de 1'idée qui est justement Part véritable,
et tout en conservant son originelle intégrité (c'est 13
le vrai'sens du leit-motiv), elle s’aveére magnifigunement
sous-les espéces multlples de la passmn mdmduelle.

-'IZALFRE'D MORTIER._ .




