REVUE PLEYEL

LES BALLETS RUSSES

A’ séance d'inauguration des Ballets Russes 2 Paris a pu
donner un moment l'impression d'un retour aux tenfps
héroiques de |'entreprise Diaghilew. Aprés une exécution

de Pulcinella & peine assez longue pour obtenir des mercantis du
contrdle I'admission dans la salle des spectateurs suspects de ne pas
étre porteurs de devises appréciées (plus suspects encore si on les
devinait critiques musicaux) et aprés un entr'acte oli purent se
dénombrer la Babel de I'élite et I'élite de la Babel, le rideau se leva
sur une toile figurant un jejunum de réve ou un gigantesque spi-
rochéte dont la seule vue, devant que M. Desormigres ait mis en

 marche son orchestre, déchaina le plus beau ruissellement de

sifflets a roulettes qui se soit jamais entendu au théatre.

Sous ces aigres et bruyantes cascades s'était dévoilée la pre-
miére scéne du ballet de M. Lambert, Romeo and Juliet : un foyer
de danse oli des hommes et des femmes en maillot de sport fai-
saient des gestes de cinéma sans rapport sensible avec le monde
sonore, Cette singularité plut visiblement au Public, qui croyant
sans doute la représentation ainsi machinée, se crut obligé d'en
applaudir l'originalité. Cependant un nouveau déluge apportait
la vérité. Du haut de la salle les amis du groupe des siffleurs
déversaient une pluie de tracts expliquant la disgrice qu'encou-
raient dans l'armée surréaliste les soldats Miro et Ernst suspects
de s'asservir aux puissances d'argent représentées par le négrier
Dxaglrulew Profitant de l'essoufflement de ses seides, Louis Ara-
gon, assis sur le bord d'une avant-scéne, avec un geste magnifique
et vertigineux protestait en termes vigoureux contre le déclasse-
ment de |'idée surréaliste et assurait le Public de son plus formel
mépris. En moins de dix minutes, négriers et administrateurs du
théatre comprirent la portée de l'incident et les sergents du Cha-

telet accourus en hite, vinrent mettre 4 mal les défenseurs du
surréel et leurs amis, qui succombérent sous le nombre et sous la
réprobation des Hollandais, Allemands, Anglo-Saxons et Bolche-
vicks que lassaient “ des querelles d'auteurs . On ne savait en
effet qui réclamait de Shakespeare, de Gounod ou de Lambert la
paternité de |'cuvre.

Ce ballet, une fois mis en face d’une salle silencieuse, perdit
beaucoup, de son accent. Clest |'“ Impromptu de Versailles ”
d'un corps de ballet : insérer quelques scines de Roméo dans
le travail quotidien de danseurs, n'était pas une anecdote dé-
plaisante et, la comme ailleurs, certains épisodes dansés sont trai-
tés avec cette verve acide dont les chorégraphes successifs de
M. de Diaghilew conservent la tradition. Mais la longue partition
de M. Lambert étire le scénario de fagon désespérante. Sielle a le
défaut d’étre ennuyeuse, cette musique n'est d ailleurs ni basse m
maladroite. Elle emploie des recettes éprouvées dont Pefrouchba,
Pulcinella et le Sacre forment le meilleur. Des idées debussystes
sont citées agréablement quoique involontairement (par exemple
un des thtmes de la sonate pour fliite, harpe et alto). L'orchestre
est vivant et sonne bien. Les coupables décors de MM. Miro et
Ernst sont tout & fait dans la ligne de leur peinture génératrice de
réve (1) ; c'était le plus agréable élément de ce ballet, aprés les
sifflets.

Laautmcruhomdeccﬁeml{msemt,mku-
vez, Barabau, de M. Rieti ; la Pastorale, de M. Aurnic et Jack in the
box, d'Erik Satie. De déplorables hasards m'ont privé jusqu'a pré-
sent de voir Pastorale. Je vous en parlera: la prochaine fois, en
méme temps que du ballet de Satie qui sera donné dans quel-
ques jours seulement. Ainsi, mon sujet se partagera de lui-méme
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{1} Voics, sur la pes
qui vient de leim:
Gaxthe meontmnt un jour des dessins de plazies et de Bewrs hovawtiues Ta'il vesait de trecer vur Je
papier tout en causamt, disait @ L'ime recocte, em dessinamt. ume partie die som Sive swsenitiel ot hes se-
erets les plus profonds de la orsetion — qudi em o gt regarde s base, Teposent war le dowmn ot ls Dlastizee,
- sont précisément découverts par 'dme de tette fagon.
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en deux parties : les ballets russes, traités en anglais et en italien
et les ballets russes en francais.

Le ballet de M. Rieti représente les malheurs du bon jardinier
Barabau, de ses légumes, de ses fiasques et de son personnel tant fé-
minin que masculin. Son jardin a été plaoe par M. Utnillo sur la
place de 'Eglise d'un faubourg de province — italien admettons-
le. — Cet emplacement trop en vue provogue la visite de six sol-
dats et d'un sergent de bonne humeur dont le costume ressem-
ble & celui des carabiniers espagnols, ce qui donne une grande
impression de couleur locale. Ces militaires saccagent servantes,
bouteilles et plates-bandes sous 'eil curieux des voisins réunis
derridre une palissade pour pouvoir commodément commenter
a capella le malheur des temps.

Simulant la mort, Barabau contriste ces bons soldats italiens
qui, ennemis du scandale, s'en vont chercher un cantonnement
plus accueillant. Et tous, jardiniers et jardiniéres, de se réjowr
des bienfaits de la vie civile.

Parmi la magnifique galerie des peintres qui ont servi M. Dia-
ghilew, Utrillo ne paraissait pas destiné a briller spécialement et il
n y avait pas de raisons d'attendre de son talent siir et morne un
extraordinaire décor. Ses costumes ont par contre une charmante
cocasserie de formes qu'on aurait aimé retrouver dans la danse.
Malheureusement la chorégraphie parait un des arts qui intéresse
le moins en ce moment la troupe Russe. Ce n'est pas qu'elle soit
dépourvue d’extraordinaires éléments et que son niveau moyen
ne soit pas encore supérieur a celui de tout autre corps concur-
rent, tout au moins en Europe Occidentale. Mais, les danseurs,
dans un ballet comme Barabau, montrent un souci limité de pré-
cision rythmigue, ce qui ne provient que du manque de volonté,
puisque les éléments techniques restent excellents ; il s’en faut
que cette négligence soit irréparable, mais il faudrait qu'on y prit
garde. De plus, le c6té proprement comique de cette suite de
danses n'est mi trés nouveau ni trés réussi.

La musique de M. Rieti n'est pourtant pas d'une complexité

génante pour le danseur et les quelques superpositions rythmiques
qu'elle contient sont toujours pensées clairement et s organisent de
facon trds stire. La partition dans son ensemble est un peu mince,
surtout dans sa partie centrale et I’accueil favorable qu’elle a trouvé
vient surtout d'un final plein de verve. Sans doute, on peut se ré-
jouir du succeés de M. Rieti quand on a assisté huit jours avant,
aux concerts Koussewitzky, & I'enthousiasme provoqué par les
affreux Pini di Roma de M. Respighi. Sans doute aussi, la musi-
calité de la partition de Barabau, surtout dans sa partie vocale est
d'une qualité charmante, mais je me demande si le champ de dé-
couverte est trés étendu dans le domaine de cette musique a car-
rure pseudo-classique et & structure lache agrémentée de quelques
fausses notes et instrumentée (pas trés heureusement) avec des
formules récemment made in France. Quoi qu'il en soit, tant de
dons de ce musicien trouveront certainement leur emploi et il faut
attendre avec grand intérét les prochaines ceuvres de M. Rieti.

Il n'y a pas que du bien a dire des premiéres exécutions
des autres ballets du répertoire. Les Matelots seuls ont été bien
donnés et on y a retrouvé avec le plus grand plaisir le jeu mer-
veilleux de M. Lifar et de ses ardents partners. En méme temps,
la réussite musicale de cette exécution me redonnait en M. De-
sormiéres une conflance que son interprétation des autres bal-
lets, et en particulier de Pulcinella et des Noces avait ébranlée. Que
dans ce dernier cas la grande difficulté de I'ceuvre et la malheureuse
idée d’avoir répandu les pianistes aux quatre coins de la scéne,
ait créé une impression perpétuelle de flottement malgré le talent
déployé par chacun des exécutants, tant de I'orchestre que de la
danse, on ne peut que le regretter. Que le nombre des répétitions
soit insuffisant, et qu'enfin on ait pensé que le Public, si peu gité
d’habitude, pfit se contenter de tant de peintures nouvelles de dan-
ses et de partitions inconnues ou monopolisées, c'est une grande
excuse pour le chef d’orchestre ou le danseur, mais ce n'est pas
une consolation pour le spectateur musicien.

Henri MONNET.
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