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riane, des marlous et des filles de Le Scouezec irés savoureuse-
ment peints, d'unse rare puissance d’attitude, des portraits trés
intéressants et émus d’Astoy qui montre une jolie imagination
dans des études décoratives, un beau bas-relief en métal et des
masques d'une émotion attachante de Gonzalez, des cubismes
naifs, de couleur assez séduisante d’Idebsky, des gravures de

Lebedeff, etc...

GUSTAVE EKAHN,

CINEMATOGRAPHIE

Musique et cinéma. — Adaptatioas musicales, — Synchronisme et visio-
phone. — La décoration moderne au cinéma.

En attendant I’heureux événement du poéme cinégraphique, ou
'image animée, se suffisant enfin & elle-mé&me, ne révélera sa
beauté absolue que dans le silence, — il reste légitime qu’on tente
d’associer la musique & I'image, — M. Vuillermoz n’a-t-il pas dit
déja :

L’orchestre est pour l'art muet un compagnon éloquent et persua-
sif, dont l'aide est singuliérement précieuse. Il souligne, il explique,
il suggére ; il sait exprimer un sous-entendu, achever un propos com-
mencé, donner & un sourire ou 4 un regard de lintensité, de la profon-

deur. C’est un commentateur lyrique toujours prét a traduire et & dé-
velopper dans une langue claire et émouvante lessentiments que I'écran

abrége et résume.

Pour moi, j'estime cependant que ce n'est pas parce que
I’écran abrége et résume (car s’il abrége et résume c’est qu’il estin-
complet & tort) que la musique peut venir ajouter & l'image en
expression. Car la musique ne doit pas accourir au secours de
I'image.

S’il veut réaliser un flm musical, le cinégraphiste nedoit pas,
dés la conceptlion, séparer sonidée visuelle de cette certitude que
chaque 1mage trouvera son complément dans ['évocation musi-
cale. Si I’on veut raisonner par I'absurde, je dirai qu un film bien
réalisé en vue de la collaboration avec ’expressior musicale doit
rester incompréhensible, ou tout au moins apparaitre comme
schématique, projeté seul.

De méme qu’un livret d’opéra doit &tre injouable sans la mu-
sique, s'1l est bien congu, lefilm musical doit &tre insupportable
a force d’étre incomplet, sans la partition. Cette nécessitécomprise
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m’apparait capabled’éviter bien des tdtonnements et des erreurs.
Seulement, pour qu’une telle collaboration soit possible, il est
indispensable que le musicien, pénétré dela vérité cinégraphique,
ait étudié préalablement I'expression’de I'tmage, ses possibilités
de réalisation, et pénétré ses mysitres ; qu’il sc¢ soit spécialisé en
quelque sorte dans ’étude cinégraphique. Corollairement, 1l est
non moins nécessaire que le cinégraphiste ait lui-méme étudié les
possibilités et les ressourcesdela musique, ses modes, sesrythmes
et les lois de son expression mélodique. Les « phrases » lumi-
neuses devantse confondre avec les phrases mélodiques, les rythmes
devant se combiner, se péoétrer, se compléter. La .scénario, en
effet, doit étre le fruit d’'une longue et précise collaboration de
deux créateurs : le cinégraphiste et le musicien.

Il ne m’apparait pas possible de parvenir autrement & 'unité -
du film musical, unité nécessaire & toute ceuvre d’art.

. 8 | -

De cette compréhension peuvent, d’ailleurs, surgir des modes
d’expression nouveaux de la beauté. Nous ne pouvons pénétrer
encore les ressourcesinfinies d’une pénétration de ces deux arts.

Récemment £{ Dorado, le film de Marcel d’Herbier, nous a
fourni un exemple de’'ce que la mélodie peut ajouter & I'émotion
d’'une 1mage et aussi & son rayonnement : la solitude et le déses-
poir de Sibilla, aprés ses adieux 4 son fiis, étaient singuliére-
ment accrus et émouvants du fait méme qu'a cet instant Uor-
chestre se taisait pour laisser s’évader, seul, dans le silence, nos-
talgique infiniment et évocateur, le chant de la guitare de 'aveu-
gle. Et certes, ce n’étaitla qu'une chose incompléte encore, mais
si riche d’indications sur ce qu’il sera possible de réaliser dans ce
domaine. | -

Jusqu’a ce jour nous n’avons eu que des adaptations musicales
congues et réalisées, comme en dehors du filmlui-méme. Je veux
dire qu’il ne fut jamais prévu que le film se pénétrerait absolu-
ment du sentiment exprimé par 'orchestre. Les adaptations ont
toutes été faites aprés coup, sans que le scenario ait prévu des
réserves nécessaireset, dans lerythme des images elles-mémes, a
de certains moments, I'intervention dela musique. Aussi la mu-
sique et le film vont-ils en des chemins paralléles, — en envisa-
geant le mieux —, alors qu’ils devraient aller dans le méme che-
min.
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Indépendamment des lois esthétiques que la tiche «desbons
artisans .ou es artistes révélera, il me faudra pas oubhler, nen
plus, dans.ce travail «le collaberation,qu'il a é4é scientifiquement
démontré que l'identification de laudition etde la vue n’existe
pas, «car um seas pergoit plus wvite gque {’awtre. Les perceptions
des deux sems sontcomme séparfes par ume cloison : guwand
T'e1l woit déja, lereille nentend pasencore. On a remarqué égale-
ment gue l'oreille saisit moins bien les rythmes en grisaille;clest-
a-dire ceux dans lesquels la tonalité tient une assez faible place,
quoique, pour dlopmer wn -exemple,dansle bruissement .des feuil-
fes, les différences de durdes .des mouvements soient mieux per-
cues ‘par lloreille.que par {'ceil. |

11 y avait, jusqu’a ces derniers temps, une difficalté techni-
que qui s’opposait .4 ce que les partitions, malgré T'habileté de
cerlains chefs -d’orchestre, 4pousassent -exactement la courbe de
I'action visuelle ; car la projection mécanique des images extré-

mement variable @t dépendant dun vertain mombre de facteurs,
ne pouvait Stre réalisée régulidrement, dans un rythme voulu et
calculé. o

Tse vistophene est venu pallier & cet imconvénient : il permet
d’obtenir un synchrontsme parfait -entre e son et image, -con-
-&ftion -essentielle -de tout -essai -de -colaboration entrele crnéma
2t 'la musique. '

5

Si, @ujourdibui, V'adsptation masicale nous apparait, au ci-
néma, la plupart «du temps simécessaire, .c’est.surtout parce gue
Jes films sont mal ou pas du temt rythmés et que, le rythme
étant un besoin de l’esprit, nous sommes satisfaits de le décou-
wrir .dans la musigque «qui accompagne la projection..

Cependant, les recherches «des musiciens et des cinégraphistes
wemblent plitét sierienter vers da crémtion d’'une atmosphire
miusicale qropre @ :accuser, 'veire @ exalter certams .caraciéres
e 1image anumée. (est envisager .amg la icollaboration musi-
cale:sur -un plan Juste, mais 1nférieur:; car, «dans-de telles.condi-
tions, le film reste lessemtiel, da musique devient 1’accessoire.
{Iest une -erremr .: dans la réal satian du fikm musical, le ciné-
graphiste et le musicien ond wune tdche égale, ils dépendent
'un del’autre absolument.
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On s'est done surtoutattachd & adapter des Fragments d/wmuvres.
lyriques ou symphoniques, — ou, pour accroitre le sentiment-de
réalité si nécessaire & I'’émotion. cinématographique, — d'imiter
certains bruits correspondant 4 une image : coups. de revolver,
galop de: chevaux, bruit de vagues, da vent,etc... Récemment,
aucours de la projections de La Cherrelle faniome, quelques,
chefs d’orchestre s'évertyaient, kovs, de centaines apparitions, A des.
bruits de grelots assgz réussis.

Ugr jeune ingénieur frawgais, M. Gharles Delacommune, a per-
factionné ces moyens en permettantle synehromizme pacfait entre
les bruits et la projection. ds l'image corcespondanta, ce: qu'il était:
impossible d’obtenir méthodiguement. Cette inwention mécanigue
permerdonc désormans la fysien intime de ces treis éléments:
le film, les bruits et la musique ;et. ains: la. « matidre » musicale
se trouve enrichie et panfaitemoent apted tenter un vénttable mwm-
sicten moderne. -

Quelques-uns.y ont pensé.¥'ai le: souvenir de:l'audition, & Lune
des. premiéres réunions, des amis; du: septicmae; Art, chez Canudo,
d’une- partition composée. spéeialement par Carel Bérapd sur um
film d'Hemi Fescourt, qui était suggestive, quoique trop: descrip~
tive & mom gré. Je rappellerai égatement Iu présentation privée de:
- Fiévre, de llouis Deltuc, au Colisée, oii le piaﬂiste Wiéner sut créer-
une atmosphére musicale admirablement rythmée et parfaitement.
pendirée de 'dme des images. Il faut noter encore. la tache plus
importante de Marius-Frangois, Gaillard, évoquant avec une sen-.
sibilité certaing, mais.un souffle un peu court, 'Espagne.de £l
Dorado.

Ce ne sant L1 que des tAlonnements, tout au plus des essais
pas trés approfondis, mais qui constituent des points de départ.

La formule du diama. lyoigue est,. comme. tous le. théitre,
appelée: & se perimer:, Elle traduit, déja quelgue. pew son. impuis-
sance. Elie: n’aura plus. désormais gue la joie de guelques beaux.
soubresauts. Gomume le, podme: symphonique.a. tué Voraiorio, le
concert tue le théitre lyrique. L'esprit s'éléve, 1'dme avec. Les
formes d’expression les plus pures, en tout cas, les plus exemp-
tes d’alliages, tentent justement le musicien et séduisent les
mélemansgs, Le. ¢inéma wmusical offre néanmoins. aux jeunes
compositeurs un domaine tout neuf,on platdt une. tecrre en fri-
che mais plus. puissamment, riche: quer la podsie-en général mé-
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diocre qui les a nourris jusqu’'a ce jour. Cela vaut la peine qu’'on

S

Dans le numéro de janvier de la Revue 'Art el les Artistes,
M. Emile Sedeyn a publié un parfait article sur « La décoration
moderae au cinéma ». Il est grand temps que les artistes son-
gent & collaborer & I’expression de V'image. Jusqu'a présent ces
essais n'ont été que timides. Nous avons assez souffert de l'inté-
rieur de « l'artiste » ou de « la femme du monde », héros de

Paventure, qui nous révélait un godt dujour emprunté au loueur
de meubles du coin, avec tous les laissez-pour-compte des imi-

tateurs du style 1goo. M. Emile Sedeyn signale justement les
efforts de Mallet-Stévens pour Le secret de Rosette Lambert

de Raymond Bernard, de « Mam » pour Lé Carnaval des vé-
rités de Marcel I'Herbier, de Francis Jourdain pour Fumée

Noire de Louis Delluc et ' Emperear des pauvres,et il conclut :

Notons que la cinématographie francaise a devancé les autres,
méme 'américaine (qui I'imite maintenant avec faste, mais d'un pen
loin) dans cet emploi, déja large et varié, du milieu contemporain.
C’est le simple bon sens, avant méme le bon goit, qui les lui inspira :
nous ne comprendrions guére César Birotleau dans une salle & man-
ger Henri II, ni Mireille en Alsace, Done, lorsqu'on nous montre &
P'écran le reflet de pos douleurs et de nos joies, de nos inquiétudes et
de nos enthousiasmes, nous devons souhaiter que ce soit parmi les
meubles et les choses d’aujourd’hui, II faut prévoir que nos descen-
dants auront peut-étre la curiosité de faire projeter ces images, et qu'ils
pourraient {axer d'impuissance notre touchante fidélité aux styles de

s’y aventure.

jadis.
LEON MOUSSINAGC,

NOTES ET DOCUMENTS LITTERAIRES

A propos du vers libre. — A la suite de la publication
de l'article de M. Henry Gauthier-Villars surla Nouvelle Poésie
Gréco-Paienne, nous avons regu la lettre suivante :

Paris, le 6 mars 1922,

| Mon cher ami,
J'ai pris la décision de ne plus laisser passer les incroyables erreurs
critiques, lorsqu’on veut bien y méler mes travaux,dont est de plus en

plus victime la poétique francaise.
Comment un érudit et un lettré aussi averti que M. Henry Gauthier-



