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De la Nécessité Mathématique de ’Harmonie

Un nouvel essal de Synthétisation
par Richard Neher.

ralt I"antithéne

comme v principe o v Lle anlilhese |-r'-ri
¢léguer cotte harmonie A un rang onentale contre musiqg
binaison créatrice du rythme
PO de donner
une direction non La musique orientale [ail apparailre le pl
" combinaison néces- les qualre calégories : voix, corps,
e, Cette combinaison n humaine sal la eondition primaire de 1
tion d'une formule touts le mouvement du corps, la danse, va I'sccom pagy
yelémes, sera la source ment apparall, il est concret, organique con
jours sous I'inflluence alsolument dominstr
Fout cel ensemble « L t enflin dana
on subit Uinfluence pour ¢ T Lout
tlout cela influence r.. mani MMl Ve
la mimigue et I'inslrument sonl sujets, vil végélalen
plante dans le milien qui 'environne : « Le chant hind
comme la végilalion, la danse arabe dynamigue o
dit Berl. Et ]--lra"--h-(lwnt A ee rythme végélal se dr
du temps. La mar tation vocale variera selon le mon
se passera. Telle r jue ne sera reproduile qu'da lelle he
Lel moment : chant du soir, chant du matin, chani de [8e. Pre
dans le monde de I'étendue de 'essence toule de Lemps
toirement rythmique de la musique. Le principe vos
orientale se caractérirant par lintensification mélos
phénoménalise dans une synthése subjective el
organique le monde de la musique. C'est en eela que
vité » est ln vraie erdation de la musique et si les
sont tous reproductifs, o'est qu'ils ont un sen ical
Toul aulre est la musique occidentale, fondée sor le sve
européen de 'harmonie. Elle n'est plus subjective, mais |
tive. En effet, ¢'est un systéme rationnel, éluboréd par |
de caleul d'une intelligence ahstraite. A sa base se trouve ur
analytique dont les résullats se sont cristalisé= dans Ia fix
systémes majeur et mineur. Et c¢'eal par ces svals
premiers que va poasser désormais toute manife
Comme toute raison est abstraite, 1'harmonis
rement & abandonner le principe voeal pour sa m
nisation du principe instrumental. Liinstramen!
mécanique de celte abstraction, la raison se
loujours inorganiquement. Et désormais
rendue par 'homme, mais par cet inst
résulle qu'alors méme que I'homme
de so soumelire 4 colle mécanisation
tiellement étendoe, sans s'ocouper d
lekker risume grandicsement 'antith
cipe voeal do rylhme mélodique) ;
cipe instrumental de ['harm
phénoménologique ot phys 3
voeal, alors qu'au principe instrun
|-u:|f;|'|r‘ ol mécanique. »
Sur la base de ces constalations

enl » Ia crise : la mélodie déjh enchiissée il
siques, Bach, dans la systématisalion homo
1ie, =& voil entidrement absorbéie par elle an cours
Wagner représente non poinl le non plus wlira de
mais bien son point de deépart le plus perfectionné :
i Drame musical » ne se sont point réalisées pour
montré ailleurs, tenant tanit & I'ineplie de ses
qu'd la confusion que I'on {it & propos de ces
ms I'école harmonique se conlinua avee Strauss
ore avjourd’hui trés parfaitement. Mais en face
triomphante apparait la ction. Elle se mani-
Mahler (beaucoup trop peu connu chez nous) qui,
le eours rationnel de l'instrumentation, y vient apporter
its nonveanx : le rythme mélodique et concret (cela néces-
nonstre 1 spéciale Lrop vaste pour que je puisse
ontinue i idéaliser : ¢"est amnsi d'ailleurs qu'il représente
la formule nouvelle que je me propose de faire réap-
md# s tendances se trouvent avanl lui chez Busoni,
ins chez Debuossy qui sacrifie In subjectivité lindaire
Iidéalisation qu'an symbolisme, comme d'silleurs
complite » Verlaine, le prouve sullisamment. Clest
it que nous voyons la « musique nouvelle »
re [ois dans son absolutisme intransigeant :
o de I'harmonie est condamnpde of reléguée
walisme parfait, libre de tout principe rationnel :
# la denxiéme dimension do phénomiéne dn
est ls puissance ; la troisiémé la hauteur :
ganiquement el indépendamment de toute
. la synthése des émanations nouménales,
expliquent ecetle crise d'affranchissement er-
outiennent dans le sens déjh indiqué, partent,
snoménologique de Kant. Elles repoussent
pour redevenir expressionistes : la
eidétique, c'esl-d-dire qu'elle esl indépen-
nal quoiqu’elle s# manifeste nieessairement
est irréfutable en logiquoe M nom maina
nde extérieur ail une eximlence, maiy eetie
oment indépendante de nomm 2 In maliére
inflnenes ji1i se présentent diduvetions suivantion
. L' harmonie, systéme
an mstrument rationnel,
(i réapparall 'anti
ello Mendue mé
I phén
peul
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Cotte énorgisation de 'harmonie devalt nécessalrement o VIeneT mines, ol o'esl en
la destruction Le premior accord do Peélude de Tristan, dit Berl puisgue In forme q
porte déjh en lui lea germes de la destruction de la notion harme pour en [aire des e
nigue » car, contrairement & oo que Jose prétendre, Berl soulient Lhumaine

il faut on con
que Wagner est non le point départ, mais bien lo non

'
plus uwlira Le noumbne n'existd

de 'éoole harmonique, 'époquo classique ayant tonjours 61é mélo Iraduisent lo noumén fqu'il est A
digque, sous quelque forme que ce [, quoigque son moyen d'expres manifeste que par elli esl I reiM
sion principal; la sonate, ait ¢té harmonique. Chez Wagner, et parti I'ime divine innés el dernels qui
culidvroment dans Tristan, la paychologisation Gnergélique el mécanigue Suna elle il serait avita aumnrphe.

en esl venue & un tel point de petfection, qu'elle ne pouvait conlinuer matiques la seule certilude puisqu’elles |

o'est la catastrophe de la musique européenne, Schonberg n'a [ail Les vérités qu'elles établissent sont si génés
que Lirer les conségquences (alors qque Strouse, Plitzner el Vineent nécessaires, qu'il faul en ponclure que ee qui i
d'Indy aussi continuent & détruire inutilement, en le pratiquant, d'abstraetion, est elle-méme générale ot vértablement nd
ce qui déji n'exisle plus qu’historiquement) : il est revenu @ I suljed gu'elle ne peul ne pas I'étre. Qu t les mathématigqn
tivité de la musique orientale, La Klangfarbe synthétique se substitue d'étudier les phénoménes dans { leur simplicité, ells
& la tonalilé abstraite ; le phénoméne esl rendu 4 sa _l.|||11-|'r propre : dérenl qu'une seule de ces propriélés, iwolée des aulres par
la transcendance. EL le |ur'mri|n- voenl ne nous permettant pus de tion, Celte propriété, c'est o grandeur, et ¢'est elle que |
persister dans un systéme tout de caleul, tout m de v :
musical, peul dlre employé pourvu qu'h sa base se deas grandeurs les unes aveo les aulre
trouve Pinspiration rythmigque mélodique, « que ce soil ' el celle mesure, qu'est-ce ? L'élendue. Or,
la IILJ'HIIIIIHI', pentatonique, sextaloni ¢+ chromali
que, bichromatique, polychromie... Lout me est. bon / 1

el le génie du musicien seul doit dé ce qu'il / grandeur, ¢'esl-d-dire la Lroisiéme dime

en fera » (Berl), C'esl en revenant A la musifjue orien- .'"'"f:""”"'““ que I'on Lraduira dorénay :

tale, que l'on en arrivera i cetle conceplion idéale: la / perspeetive de I'élendue. Clest dans ce sens que jeo veux
West-Oestliche Synthese, ln synthidse oriento-occidentale 2\, m'expliquer 'oxprossion que J. Wassermann emp
(que Guthe déja pre it, d'ailleurs, dans son West- récemment lors d'une féte musicals en Allerma
Oestlicher Diwan), I'Europe retrouvant, par l'intermé w Die Musik ist eine himmliche Mathema

dinire du judaisme, sa vie rythmique et n aphiysique, que ost une Mathématique céleste

que le développement de la systématisation harmonique ; L
lui avait fait perdre.

mesurer, o est-b-dire de détermin

que I'harmonie sinon cela | Pour la crés
de la raison innée. On n'a &ludié qu'a

c'est ainsl que je puis parler d'or i
mathématique de I'harmonie. Le phénoméne du =on &7
se sensualise transcendentalement, indépa
lois qui me sont innées, n'exisle pas encors
Placés en face de ces Lhéories grandiosement régé sens du mot. Il ne peul pas encore m'intdrosser,
néralrices, nous ne pouvons que constater qu'elles sont irement il devra passer par cette loi. (
rigourcusernent exacltes dans leurs affirmat ions, mais ¢'esl I'harmonie. Et cetle harmonie, il as
nous ne les suivrons pn"lilll. dans les déductions qui on le ripéte, le In nier sans nier en mé
sonl faites, s¢ trouve @ so base : le principe
Il fant bien remarquer ceci : ce n'est pas tant de : prim'iln- de toute idée : la loree o'
Pharmonie vue comme principe concret de la composi- ARNOLD, SCITGERBERG Entendons-nous bien : il ne
tion musicale, que de I'harmonie entendue Lrés largement ber dans I'orrement que Berl o
comme systéme rationnel & priori, qu'il 8’agit; et la destruction la phénoménalisation du nouméne, La mélodis
de I'harmonie, une fois commencée, doit logiquement se continuer yas sortir de cette abstraction harmonique. 1l ne
par la négation de tout principe rationnel, en dernier lieu de toute harmonie comme 6lément primaire dont lo
idéalisation. Mahler, déjh, qui, comme Berl le dit fort bien, apporte Imm'rn donner une mélodie, ou ne pas en donner. (
:
Im

dans la structure abstraite de la Symphonie l'effluve lyrique de sa axiome harmonique «mélodie n'est poss
vie, ne correspondrail plus aux exigences de la tendance moderne, wonie » ont certainement rendu un man
Evidemment, cela, on ne wveut pas le dire, mais on y arrivera Alors il serait exact de dire qu'elle est
foreément, en niant I'harmonie en lant que principe abstrait, et il artificiel, d'une étendue toute mécanique
faut la maintenir nécessairement, cetle harmonie européenne, si 'on perd son carnctére mathématique qui est
ne veut nier la valeur de I'idée, si I'on ne veut nier la valeur de la base de son principe d priori, I' |
de tout travail intellectuel : des mathémaliques, C'est sur ce point primaire : rylhme et mélodie
que les théoriea de Berl et de Bekker méritent peut-8tre une pro- musique, puisqu'ils constituent
cision, qu'ils n'y ont point apportée eux-mimes, maire devra Glre assimilée par une

On a remarqué trés exactement que, par suile de sa mécanisation, elle devea Mre idéalisée
I'harmonie est devenue essentiellement étendu@, psychologique ; mais I'harmonie au sens ol nous
il est inexact de dire que co soit 16 une « dendue artilicielle v 11 est cea deux données primaires
plus faux encors de sontenir qu'elle ne soit qu’ « imjtation » du monde Cleal d'ailleurs ainsi que «
phénoménologique. La vérité ol par li méme lo caractire nices- Il ne doit pas constituer une mi
snire de I'harmonie se Lrouve dans oo fait qu'elle el In traduetion, rythmique & sortir du maniem
sur P'étendue abstroite, du monde des phénoménes. Daillenrs, on instrument n'est que la formule
I'admet pertinemment en opposant la forme temporisée de la musique la méthode mathématique, pour
dans le principe voeal, physiologique, i la forme élendue de In musique pour lui donner In vie consciente
dana le principe instrumental méeanique. Or, eotte traduction dans On congoit dis lors quelle sere
Ia seule notion de I'tendoe abatraite, o'est lo principe des mathé- L'6lément oriental de ln 1
matiques Europe, lo rythme, 1

I'esesennce nouménale existe en dehors de notra conseience dans wmssern dans In charper
wa mouvements vibraloires, son rythme, G mouvementy vibra- eur combinsison form

apgissent sur 'Mee humain, 11 les [-r’!’l‘-ll'l ot les conorblise nn latenta de toute cho
yen de ses sena : il phénamdénalizs le monde de la musicalité Intamta, I In soures
i notra appareil sensoriel ne se compose pas que des sens : H frit charpente rat
qu'il y ait des lois, dea principes premiors, qui les régizsent. visaLion synthél
ver qu'h renvoyer i la rétine. Le phénoméng por Loujours

vniversd ot il Taul que les lois r]‘ll‘n"ﬂl”r\ il ey
On pourea m'objseter que Fen e caotl
Ontl nons At
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Dans tous les cas, il n'est pas poermis d'ignorer Iln grande
lution =i puissamment régémdéralrice, je na sanrais asaes la dire qui

s'esl opérde en musique. 11 est temps que P'on comprenne qu'il es

LE COURRIER MU

Mobeste MOUSSORGSKI

par Marc Semenoff.

(Suire) (1)

De 1871 &

Moussorgsky et Rimsky-Korsakoll] vécurent en
commun. Pour de

s motifs inconnus, Modeste dut quitter les Opotehi
nine. Malbeureusement pour lui, Rimaky se maria le 30 juin 15872, La
de bohéme attendail Moussorgaky, avee toutes ses conséquences

el pour la santé !'II_\'—U!!]I‘ ol pour le moral

In premiére [ois, le compositeur resta trois ans sans faire
musicale. |1 se contenta de terminer La baraque de la foire et
mbre d'enfc . Celle-ci lui porta chance, enfin. Elle fit connaitre
de son vivant le nom de "'auteur & I'étranger : Moussorgsky avait

outre, Chambre d'enfants plut au seul grand
shourgeois & vetle époque, Bessel, qui s'assura
wque Loutes les cruvres de Moussorgaky.
ait alors des vovages en Allemagne afin d'y rn'-‘nillldrll In
musique russe, Il rencontra Lisst plus d’une fois. Stassof poussail
i entreprendre une tournée chez les Allemands. Mous-
: il eruignait de perdre i Pétershourg son unique gagne-
ard voulut que parmi les ceuvres présentées par Bessel
it la Chambre d’enfanis. Liszi 1[! remarqua tout de
uite ot éerivit 4 V'éditeur qu'il s'#ait épris de 'auteur et voulait lui
dédier une « bluette ». Moussorgsky, dans sa modestie, 8'étonne du
fait et éerit & Stassof : « Tout celn est parfait, mais je n'aurais tout de
ne pas cru que Lisgt, lui qui, & peu d'exceptions prés, ne choisit
des sujels immenses comme motils de ses cuvres musicales,
prendrait la Chambre d'enfants en sérieuse considération et irnit
jusqu’h s'en enthousiasmer. Que dira Liszt quand il verra Boris,
méme en partition pour piano ? En un mot, si ce grand événement
1« vraiment eu lieu, la musique russe peut s'estimer heureuse d'étre
ippréciée par un héros de I'esprit comme Liszt ».

Moussorgsky, il le dit, ne pense pas i lui seul, mais & tous les autres
musiciens russes, & ceux-ld mémes qui 'avaient rejeté impitoyable-
ment de leur milieu. La lettre, comme toutes celles que nos lecteurs
connaitront grice au livre de MM. Hir*ni-munn-l.ﬂ]uy‘, est gbndreuse,

» de conceptions, dictée par ce large esprit d'intelligence qui est

i de Modeste. En tout cas, c'est griice & Liszt que Moussorgsky

a son contrat avee Bessel... Rendons aussi justice a V'éditeur

r son effort persévérant dans la diffusion de la musique russe en
\llemagne : ¢'était servir In noble couse de 'Art. ;

Stimulé par cette premidre el grande victoire inattendue, Mous-

raky est tout de suite repris par la fiévre de I'inspiration créatrice.

cavait pas qu'il lui restait peu d'années & vivre. « Je sens qu'il
faut me meitre sériensement & la Khovanchtchina, éorivait-il. Le peu-
ple russe du passé, du présent,se dresse dans sa vision de créalour.
Drume populaire musical, tel est le sous-titre du nouvel opéra. « Nons
vons progressé | (uel mensonge, nous en sommes toujours au méme
| wgria sur le popier, dans les livres. Mais, en réalité, nous en
mes au méme point. Aussi longtemps que le peuplé ne saura
niner de lui-méme ce qu'on fait de Jui, tant qu'l n'aura pas sa
» propre, qu'il ne décidern pas de ce qu'il veut, il en restera au
! Tous genres de démagogues comprennent & mervellle
M s bienfaiteurs, ils récoltent la gloire, I'établissent
mais ls pouple gémit, s'enivre pour ne pas gémir of

it toujours plus #t toujours an méme point »,
aky travaille & la Khovanchichina I'été et V'antomne

Iantamne de 1875 ot 1'éé ds 1870,

s enusées par la service » dont Modesta se plaint do
n omt pas les souls obstacles an travail de In

mnuy

trente-gquatre ans, E
eur de musique
e droit d’éditer pr
Bessel [ais

Moussorgsk

rofehinesk ot déjh sa lartaisie créo loa
aussi de petites pidoes de haute valoatr
ntérieure, loin dans son ineonseient,

o e xarpiTe contes |= termips ue

lui retire son misérable poste de fonetionnaire, qui entrave salécon
dité géniale. Et le drame le plus poignant demeure, comme toujours
ehez lui, silencieux : eelui de sa solitude...

Quand le vin est tire, il faut le boire, éarit-il A Stassof. 11 faut
marcher. J'ai dit : Vers des rives nouvelles | |l n'y a pan moyen d
reculer. Quiconque veut naviguer sur Ia haute mer n'a pos le droit de

courage. Quels univers inconnus, r|||--|11 a formes de vie inoules

i devant moi | Qu'il est difficile d'étreindre tout cela | on en
est toul angoissé, mais dis qu'on a pris son élan d'old nous en
vient 'audace ? qu'on est done heureux |

Sa dernitre amitié léminine, Lioudmila Chestakova,
chire confidente. Amitié amoureuse ? Qu'imporie | « Ma
bhonne, ma trés tréa chiéro Lioudmila Ivanovna », lul dit-l. Et il signe
« votre Mussinka ». En 1879, seulement, il considére que la Khovancht
china est terminde. Encore reste-t-il une petite sodéne, un
dont il ne peut venir i bout. L’honneur de 'schever reviendra hédlas 1
& son exécuteur testamentaire, Rimaky-Komsakolf. Aucune représen
tation de l'ecsuvre ne fut possible du vivant de l'autenr. En outre, In
Khovanchtehina on ne sait pourquoi

« Qoqun

n'a pas élé imprimée soun

la forme que lui avait donnée Moussorgsky, mais sous celle de Rimaky

Korsakofl. Quant & la partition originale de Modeste, elle dort encore
4 Ja Bibliothéque publique de Saint-Pétersbourg, attendant que
quelque main comprihensive, juste ot plus intelligente, ecommetts
miracle de la résurrection |

Le lecteur sait peut-dtre que Rimsky-Korsakoll, comme il I'derit
lui-méme, « entreprit aussi une nouvelle rédaction technique de |
musique de Boris Godounof ainsi que de son instrumentation Pour-
quoi ¢ 1l 'explique. « Les diffioultés peu pratiques des parties voeales
les courts fragments des phrases mélodiques, In rudesse des harmonies
et des modulations, les fautes du contrepoint, lu faiblesse de 1'inste
mentation, en un mot tous les défauts techniques de Uocuves provo
quérent une tempéte de railleries et le blaime d'une partie du public
Il est veai que Rimaky-Korsakoff ajoute : « Pour les una, ces défauts
éclipsnient non seulement les mérites de 'muvre, mais aussi lo talent
méme de I'auteur, tandis que les autres considéraient con pointa faible
de I'opéra comme autant de vertus ol de mérites »

Au nom méme de ln justice & I'égard d'un génie encore loin d'#re
intégralement joué, compris, appréc aimé comme il le doit #tre
nous l'ﬂl'll"l‘ﬂllﬂ que 'muvre originale et non retouchés sera rendue
jour et interprétée comme Moussorgsky edt voulu la voir

Lo talent personnel de Rimsky-Korsakolf n'eat
Mais puisque nous savons le jugement des nmis di
nant son ].--rls_ nous pouvons douter de la v
sincdrement Rimaky-Korsakofl : « Je suls pe
n'a en rien changéd le caractére original de 'a
pirations do compositour s,

Et voiei qui semble nous donner raisan. |
mann, que nous gitons souvenlt dans sa tradu
nous lisons an effet oo qui suit. Le vreai car
ai comploxo et #i partioulior, que nul de
parmi coux qui nous ont Inissé des Lémoi
faitement olair |.'Ilriir|lll‘ nmi now
Staseof, sent tellement que lo prob
fque m loqunce d'habitude, il we dit e
anndes do In vie de Moussormky,
énlgmatiques. « L'avtre deriva
polte sage conviotion, Dans |
beaneoup do ent wmi (Modests
de Movssorgaky

nma |
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