4 concerto de D. Steibelt : 1re mention, Mlles, ils étaient accoutumés élaient plus

meétal-

Andree Rigaut : 2¢ mention, Julienne Des-! liques, plus heuriées, plus matérielles. Il esi

pres.

Cours moyen. — 2°¢ division. Morceaux de
concours : Grande vélocité (14 étude), Fan-
talsie de Mozar{ (n° 18) : Ire mention, Miles
Antoinette Baratte ; 2¢ mentlon, Denise Pa-
quet, Mereédas Absil,

lre division, Morceaux de concours : Grande
vélocité (37 étude) Rondo brillant en « mi »
bémol, de Weber

M.-J. Baudens, Madeleine Rabeille.
_—*-_

lta naissance du jazz

'Si, jusqu’d présent, en Erance, le jazz oc-
cupe dans la hiérarchie musicale une place
un peu en marge, s’il reste cantonné dans
l2-music-hali et n'a guere définitivement
conquis que le dancing, il n'en est pas de
meme en Ameérique, oa des coucerts de juzz
out lieu durant quatre heures d'aifilée de-
vant plusieurs milliers d’auditeurs avec un
luxe d’exécutants, de inoyens et une ri-
chesse de répertoire encore inconnus chez
hous. Nous avous cependant vu une seule
fols quelque chose d’analogue avec le « Syn-
copated Orchestra » qui se fln entendre au
Thédtre des Champs+lilysées, il y a irois ou
quatre ans.

Patience. Je crois savoir gue d'autres tem-
tatives de ce genre auront lieu @ Paris,  au
cours de la saison prochaine. Et puisque le
1azZ, abandonnant son coté pitioresque et ex-
eentrique, veut se classer réguliéerement,
avant qu'une légende savamment dosée me
vienne el deiruire 1'historique jusqu’ici peu
ou mal connu, avant que des régles précises,
¢lroites et - disons le mot — classiques,
{ m’enlevent ) ceux qui en ont été les promo-
-teurs le bhénefice de leur originalité, je me

suis efforcé de rechercher les origines de —

dirais4je cet art ? — d'en noter les évolutions
et d'en €tablir les ascendances.

Je dols les renseignements qui suivent a
la courtoise érudition de M. Paley, un des
compositeurs pour jazz les plus connus, et
M. Billy Arnold, chef de la phalange des
Billy Arnold’s qui, comme chacun sait, font
€ ce momment les beaux jours du Théatre
des Champs-ElyséesiMusic-Hall., -

Pighe
fGoncernant les origines du jazz, il-y a
deux theéses en quelque sorte officielles et
une troisieme, généralement passée sous si-
lence, ce qui ne l'empéche pas d'étre de
beaucoup la plus plausible et la plus pitto-
resque.

La premiére des deux théses officielles fe-
rait deriver le jazz des musiques négres, les-
quelles soni toules A base de rythmes syn-
copes. Certaing détails de lutherie renfor-
ceralent cette hypothése, La batterie pouvait,
a lorigine, étre le tam-tam, le saxophone
Imitce la fiate en bambou, enfin le banjo ne
saurait nier son origine.
~ A cela, la deuxieme théso objecte que le
Jazz essentiellement américain comme con-
ceplion et comme origine, devait nécessai-
rement avoir les” tendanceg caractéristiques
de l'etat d’esprit américain et des modes de
traduction qui y répondaient. Les peuples
latins reveurs et romantiques s'efforcaient
de traduire le chant des oiseaux, le mur-
mure des sources, etc.. Les Américains, eux,
“avalent de J'existence une notion moins poé-

tique, plus précise. Les rumeurs auxquelles § Whiteman qui comprend vingt-sept

. : 1re mention, Mlles Mi- °
reille Lebon ; 2 mention, Andrée Mounijer,.

certain que le jour ou ils essayeraient de les
rendre par des moyens harimoniques ceux-ci
necessiteraient des méthodes inaccoutumeées.
D’ou le jazz,

Bnfin  la troisiéme theése, généralement
ignoree, fait naitre le jazz dans les bouges
de Barbary Coast, ) SandFrancisco, voire

-dans des endroits ou quartiers analogues de

{hicago ou New-Orléans.

It ceci s’expligquerait fort bien. Les mor-
ceaux écrits pour jazz somt connus sous le
nom de « Blue », ce qui pourrait se traduire
wssez librement par plainte, Or, il m'y au-
rait rien d'etonnant 3 ce que dans ces en-
droits cosmopolites ou se frolent et se cou-
doient tous les vices, toutes les tares el
toutes les déchéances du monde, durant les
nuits Jourdes d'ivresse, d’alcool, d’opium,
des souvenirs nostalgiques ne g’éveillent gou-
dain. Certains refrains devaieni{ bercer l'ab-
jection de ja foule entassée ld, refrains venus
des guatre coins du monde.

Dans tous les d¢tablissements de ce genre
existaient un pianiste et un piano, également
minables, soumis au bon plaisir de celte
clieniele hétéroclite et brutale. Aux injonc-
tions «’avoir i accompagner les effusions
lyrigques de ces cheoeurs improvisés, l'artiste
leur donnait malgré lui cette allure 3 la
fois plaintive et heurtée gui donna naissance
au rag-time, principe essentiel du « Blue »,

A remarquer, du reste, que le « Blue » est
presque towjours un theme populaire léegere-
ment transposé, La tradition s’en maintint
fort longlemps sans qu'on puat en établir de
notation écrite, G'est ainsi que le « Mem-
phis Blue », aujourd’hui universellement
connu, existait depuis fort longtemps. Pen-
dant des années on l'avait joue, chanté ou
sififloté, La tradition le désignait alors sous |
le titre original de « Hister Crump ». 2

Oon voit gqu'avant de revéetir laspect cor-
reclt sous lequel mous le connaissons aujour-
d’hui, le jazz aurait parcouru divers che-
mins quelque peu accidentés. Il est probable,
du reste, que les trois theses comportent une
part de vérité, 11 est également probable
gque d'aubres influences sont intervenues
dans sa conception et dans sa formation; Il
est incontestable que 'espece de meélopée des
chants negres dégignes sous le nom de « spi-
rituals » se retrouve également dans le
rythine du jazz actuel.

Lo
¥

Comment forme-t-on un jazz ? A l'origine,
il est certain que le rythme tres spécial du
jazz ¢échappait a beaucoup dexécutants. 1l
semble donc que les premiers jazz aientg éte
lia reunton d'artistes g'étant adaptées rvapide-
mentg & ccette technique speciale, Maintenant
cette formule s'est heaucoup étendue. I1 ap-
particnt donc au chof du jazz de s’entourer
des ¢léements qui lui conviennent et qu'il
juge aptes i lui rendre le plus de services,
Des contrats régulicrs sont passés dans ce
sens. Une fois le nom du jazz devenu valeur
marchande, il est assez rare que les titu-
laires d’emplois changent. Le chef de jazz
est, en général, le pilaniste, bien qu'il n’y
ai{ aucune reégle établie. Parfois aussi cest
Iui qui actionne les multiples accessoires
de la batterie. 'I'rés rarement, c¢c'est 1'un des
autres instrumentistes. ‘

Un jazz peut ne comporter que cing exeécu-
tants. I1 peut en comporter soixante et plus.
Ici, également, aucune tregle n'intervient.
Celui qui posséde & T'heure actuelle le plus
grand nombre d’éléments est celui de Paul
musi-



Laurent Cugny



ciens. En général, tous les membres d'un

jazz jouent de deux ou trols instruments.
L’ homme protée par excellence doit étre ce- |

lui qui actionne les batteries. L.es accessoires
se multiplient et s'acoroissent tous les jours.
En se servani des deux pieds et des deux
mains, parfois méme de la téte, c'est tout
juste si 3 force de virtuosité il arrive 4 sub-
vien_ir aux multiples obligations de son em-
ploi. '

Contrairement 3 ce gqu'on pourrait croire,
la musique est trés exactement et fres minu-
tieusement orchestrée. Bien entendu, il y
figure certains signes conventiomnels qui ne
se trouvent dans aucun ftraité d’harmonie.
Il est certain, par eXemple, que l'écriture
musicale n’a préyu aucun trait special pour
annoncer le frottement 1'une contre l'autre
de deux feuilles de papier de wverre, ni au-
cune notation pour annoncer la nécessité de
coiffer d’un chapeau melon l'extrémité d’un
cornet a jpistons. Mais avec un peu d’'inge-
niosité¢ on supplée 3 ces lacunes. Car ce se-
rait un tort de croire que ces gestes n’'ont
d’autre but que l'excentricité. Ils répondent
a une recherche d'adoucissement du son ou
de stridence, mais ont leur utilité précise.
| Sans doute le jazz, se souvenant de ses dso-
buts ct gardant son caractére d’exception,
sacrifie & la trouvaille du geste droédle. Mais
iamais sans nécessite.

I.a lutherie est maintenant du domaiae
courant. Si certains artistes apporieat en-
core des miodifications de détail 4 Ieurs ins-
truments, 'epogque héroique est passse et la
plupart ae¢ntre eux se contentent fort pro-
saiquement de la fabrication en séria.

III m’en a pas toujours été ainsi. Les ban-
jus cemporient trente-trois modeéles offici€is.
Les baiteries, aprés s'étre étendues o lar-
yrenir et en hauteur, ne pourraient plus.guere
gagner quen profondeur, Mais I'hypothése
€st peu probable. |

Tt maintenant voulez-vous la recette d'un
bon jazz a cing éléments : un pianiste, une
batterie, un saxophone, un trombone, un
~cornet 5 pistons,

Fssayvez-en : c'est ce qu'on a fait de mieuXx.
Yvon Novy.
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