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5 téphane Grappelly est un des plus
grands musiciens hot.

Peut-étre est-ce le prer’nier musicien
qui Joue du violon de la maniére dont
on doit en Jouer en musique de Jazz. Il
n'a pas forcé le violon pour le plier aux
disciplines du jazz, il a taillé pour son
instrument une place au sein de la
musique de Jnu. Ne nous y trompons

- .\ ni une clarinette ni un saxophone, et
pour élre un bon violontste de Jazz, il
n'est nullement n,cessalre d'adapter &
son instrument le style violent et rude
que ['on emploie sur les instruments &
vent. Voila toute la différence entre Ve=
nuti et Grappelly: le premier fait de son
violon yn instrument agressif, il s’en sert
avec une sorte de brutalité; le second
laisse chanter son violon. Venuti fait du
violon un instrument male, Grappelly en
fait un instrument femelle, essentielie=
ment mélodique, fleuri, chaud, tragique.

11 nous plait qu’il existe un grand vio-
loniste Jouant dans un style diamétrale-
ment opposé a celui de Venuti. Tout en
Grapgelly nous éloigne de Venuti, méme
sa sonorité — cette sonorité si lim-
pide, une des’ pius belles sonorités de
violon que I'on puisse ertendre. Cela ne
I’empéche pas ge Jouer souvent avec des
|n|.unat|ons hot tremblées qui sont d'une

le

: dun Louis Armstronq.

Au point de vue style, savez-vous a
qui Grappelly fait penser? Il fait pen-
ser — et ceci est entierement & sa
louange — & Red Mac Kenzie lorsque
celui-ci chaate dans son peigne, au Mac
Kenzie de « From Monday on », &« My
baby came home ». Il y fait penser par

A la sobriété de son style, par son swing

Phato Juliette LASSERRE impitoyable, par ses idées concentrées,
condensées.

D'autre part, Grappelly a un verita~

ry = bre génje d'i di Peu de

. musiciens hot sont aussi doués que lui
A J PILORI sous ce rapport. Et personne ne semble -

(Chayne num 1 u1s reieverons Ici la plus fjavoir ce merveilleux amour de la mélo-
¢ ~oni- yui nous sera tombée §die, qui transperce & chaque Instant
S e i daps son Jeu. Son violon chantg véri-
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GRAPPELLY

BY
Hugues Panassié

S\Q;‘uu -a;vlly is 013 of tha
est hot musicians.

Maybe, he is the first man to play
fiddle in Jazz the way It should be.
played. As a fiddle — not puahing It,
into a Jazz medium but making a plase
in Jazz for it. HMis fiddle is not forceful,
or barrelhouse, or crude. Venuti ate
tempts to attack with the fiddle, he
makes it agressive, he stomps with it.
This man Just sings. Venuti makes the
fiddle nrale, Grappelly makes it female,
melodic, flowering, warm, lovely, tragic.

It is a pleasing thing to have a great
fiddler playing in an exactly opposite
style to Venuti's. Everything in Qrap-
pelly leads us away from Venuti, even
his tone — his tone so limpid, with such
a vibrancy, one of the most beautiful
fiddle tones anywhere. But this does
not prevent him from using a hot vibrato
which has a viciousness comparable
with the dynamic quality of Louis Arm-
strong’s playing.

As far as style is concerned, Grap-
pelly often makes me think of, this is
meant as a compliment, Red McKenzie
singing with a kazoo, particularly of the
MmcKenzie of ‘‘From Monday on,” “My
baby came home“ days. He reminds
me of him by his sober phrases, his tdr-
rific swing, his ideas so concentrated, so
tight.

Again Grappelly has a real genius for
melodic invention. There are few hot
musicians whose solos shine with such
melodic richness. Nobody ever por-
trayed such a tremendous love of mel-
ody. This fiddle sings the same mel-
ancholy lovely way, Just as if it was
too much for him, it makes me feebd
like cryifig.

pelly's style seems to be a na=-
tural ‘complement to his inspiration. Due
to its shaPe, his style often comes very
close to the Chicago styie, as the com=
parison to McKenzie shows. In so fas
as Bud Freeman's style resemble
McKenzie's, Grapgpelly's style, reminds
me of Bud’s style also. Particularly in
the numbers played on swing tempo
such as “Dinah,” "Ultrafox,” “DJango=
logy,” recorded for Ultraphone, thia
angle of Grappelly's stylp is quite ob-
vious. _,
One of the most extraordinary things
about Grappelly is that he never_geems
to have any oft moments. Ev in a
frigid atmosphere which would discour-
age most, his playing is still as enthuai=
astic and fiery as when he .is playing In
the most favourable circumstances. It

has been sald of him that he Is hot
from head to foot: he Just cannot be
anything but hot. In this he resemblea
Louis, Bix, Teachmaker, Jack Teagar-
den, Jimmy Harrisson and a few others;
musiclans who are hot In every single
note.

The records which feature Greppel=
1y’s most beautlful solos are “Dlnah,”
“Confessin',” “Sweet Sue,” "Lllly Bell
May June,” "Ultrafox,” “Avalon,” Djan-
gology,” and "Some of these days." In
every one of these solos, there is a
wealth of Ideas, a vitality, a vivid rend-
ering that one finds alt too rarely.
Those who like Jazz music must at least
get acquainted with some of these re-
cords, without which they would miss
some of the best hot solos ever record-
ed. It would Indeed be hard to find in
another record a better fiddle solo than
Qrappelly’s improvisation in "Dinah.*”

( Suite de la 2™ colonne de la

page! précédent. )

a pu le faire comprendre. On pourrait
aussi bien assimiler ce stvle & celul de
Bud Freeman, précisément dans la me-
sure oU le stvle.de Bud ressemble & ce-
lul de Mac Kenzie. C'est surtout dans
les exécutions au tempo moyen, telles
« Dinah'», « Ultrafox », « Djangoloqy »,
que Fon neut remarquer.cel. aspect du
style de Grappelly.

Une autre chose extraordinaire dans
le cas de Stéohane est qu'il est pres-
que toujours inspiré. Il n'a pour ainsi
dire Jamais de ces mauvais moments
dont souffrent presque tous les musi-
clens hot. Méme dans une atmosphére
froide, dans une atmosphére qui décou-
ragerait les autres, son Jeu est aussi
brélant. aussi enthousiasmant que lors-
qu'it se trouve dans des circonstances
favorables. Ouel'iu’'un a dit de lui au'il
était « hot des pieds a la téte ». Rien
n'est plus exact. En cela, il est de la
llanée des Louis Armstrong, Bix, Tesch-
maker, Jack Teagardeo et Jimmv Har-
rlason qui, eux aussi sont hot dags la
moindre note.

Les disques du quintette qui contien-
nent les meilleures improvisations de
Qrappelly sont « Dinah », « Confessjn’ »,
« Sweet Site », « Lilly bell may |une »,
« Ultrafox », « Avalon », « DJanaology »
“et « Some of these days ». Dans ces
différents solos, il y a une abondance
d'idées. une vitalité, une flamme, une
grandeur que I'on rencontre trés rare-
ment. Ceux qui aiment la musique de
Jazz doivent tous connaitre au moins

sde ces d sans nuoi
Ils resteraient dans l'iqnorance de quel-
ques-uns des plus beaux“olos hot qui
alent été enregistrés car c'est un
fait qu'il serait difficile de trouver en
disque un solo de violon plus beau que
celui improvisé par Grappelly sur « Di-
nah ».

WHY “THE” HOT
Stéphen Mougin
POURQUOQI “LE” HOT

La muslque de jazz sl icl un chorus
hot. 1A une belle mélodie, parfois mcme
rinlonalinn  parli mifiere  d'une simple

veix,
Quelqnes personnes en Europe ne
cemprenuent pas loujours que la mn-
sique de jazz esit composée de heau-
conp déléments indissociahles. J'ai es-
suye de compler crs élémenls, et je
crms qu’il y en a sepl
La mélodie, les paroles, les harmo-
nies. les arrangemenls, s orcheslres,
les insirnmentisles el I'inlerprétation.
). La mélndie est du fazz.erend elle
a une cerlaine forme ¢t une cerlaine e x-
prnssu.n que, naturellement. nous con-
naissont luns hien. Ce w'esl rien dan-
tre qu'unc maniére d'étre. Dans le cas
présent celle maniére est le Jazz, parce
que c'esl une musigque amfricaine on se
Irouvenl mélées des modulalions noeres,
juives, lalines. slaves el meme chinui-
SeS.

L.es parales ont Tear place dans la
musique de jazz, paree quelles dirigent
la_méladir. fonl ressortir cerlaines par-
lies qni s elles seraicnl passées inax
percues. Souvent au les paroles dé-
lerminenl le genre diinsplralion de la
musicque el on lear doeil heaucoup d'in-
novations unesicale:: que nons ap précions
quelguetois s saveir d'ol elles viep-
nenl.

Les harmoniés et importanles.
Elles erdent Patmesphere de 'ensem-
lde. Bien loin d'dire sponlanies, elles
sont g eont raire tweés eeherehées, Qiusi-
ane par sant ~imples ol henrensemenl
Cawitess & nmscvand nombre,

4. Les arranseme smvenl niglises
A les amalenrs e jazz, anl noe impor-
tanee déence dans fa mnsique de jaz
de pegrelle de paraitre smssioe réactinn-

<0t un <njel anszioanaderne.
jo dois dire que ee sont les arran-
cemenls gni font le sueg de la plipart
des moreeanx. Meme daes kes eomhinai-
sons les pinz hol m hon ar r:uwr‘nwnt
enléve 1111 ma ¢ Tarrange-

menl est ee 't ¥ a d»: possitive rvnun! hol
dans Porehestre, plins p e les
musiciens sy menies ceux-
el ddoivenl ttre aples  bien, comprendre

rarrangemend, Jdeomanioee a Kinlerpre-
ler convenalidemenl,
5. Les orches

2 onl, évilemment,
une ranport Cirail * 1a msiqne de
i Lewr valet, [r‘m compasition et
Tescindividnalilés gni les campuossent sont
amanl e faclenrs impartants,

6. Lessindividhtalités Slles-meémes ant
crasee imparhilee, olles donnent A
Saosovear, & vie parlien

“Aaintenant
tanl. v se fail
o hob en Enrape,

valei e poinl impor-
me wlée 165 ine Xael Ip*

(Suite page suivante au bas de
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Tazz music is: how Chor chorns, hen
a_heanlinnl tnne. perhaps a meee voice
singing with & partienlo: oxp

Same pecple abraad (<)
Ameriea s da not always andrersland that
Jazz mmxie s composed of many cle~
menlts. which are undissoeiahle. 1 have
Irieil o number them, and 1 believe
here are seven:

Melody, v
ments. oreheslras
fenling.

Here is how it war

L The melady s “jazz™ when it has
a eertain <hape ar \I‘II|IHI"II| hat we

harmonies, arranges
insstrnmenlalisls and

all of conrse know \\nl! It has really
nulhineg e than a “made”  In [he
" instance. e Maile “jozz,”
i is an American msic. where

. Jewlsh, lalin. =lav, and cven chin-
ese mmhilalions are mitsler]

2. The Ivrics have 1Iwn' hold on jnzz
miir. becanse ey “direel” e mel-
coly, bri ont - cortgin painls which
waunld remain unseen, fudd the words
nat heen there,  The hvries. afleen, 1no,
delermine the inzpiration of the music
and are Lo be erediled far many mgie
inmavalions and moods That we appr

ale snmelimes willoab knowing their
real rise.

3. The harmonies ar® imporlant. They
are e alimosphere of e whole, They
are far fram being spontmeans, hul te
Ihe contvary very vlhidwrade, allhongh
they may  wecinr simple cnd geninl 1o
nany

i The areangemenls, which are over-
lnaned sometimes by z have a
cruecial imporlance in musie. 1 hate
to have lo be sa “conservalive™ about
sueh a o meddern issue, bul T omist say
Thal #he arvangements “malke” the suc-
cess of mosl nmehers. ven in the
hallest combinations, o gand aerange-
menl fpnshie” pour picce.  Aml the
arvangement “is™ what is aclually hot
in the fond. mere perhaps Ihan the
lavers hemselves,  ilowever the lalter

understand sneh an

apl 1o
iin nrder tolend Lo

Iy, have
W hmr

e ol theirscantpsilin
duglities They inefode will be
aere farfars

thant nnny

o These individualities  1hemselves
wWill nake ane inflnentiad Cwelor, giving a
lasle Lo thee archesive a pavliendar life,

Neaw Jhe main congie. The hot i3
aravely misimlerslood over in Entep

The et i<l nol neee<<arily an 4n|1l\
el connonh g nbiskanlive like ll
Seenis tu e o e frenchman and ryen
fo same englishmen wo' should  know
hotter 1<l s vl . a3 in lhe
dirtiona vy, an “aljoelive The 1ille of

the pro<ent magizine. “Fe jazz-hal,”,



