.« Doy avoir été jusqu'ici serré de pres par
cants, les philosaphes ou les esthehcxens,
_Jus éminents, le problemc musiszl n'est
dant point . &lucidé. ‘Clest donc qu'il est
- insoluble dans 'état actuel de nos con-
qces. Et cela ne nous étonnera pas si
wngeons @ son infinie complexité, Sa
iwon en effet est intimement lide 2 celle
mbreux autres problemes, scientifiques ct
wes, auxquels le musicologue, au cours
investigations, se heurte & chaque pas.
wine a-t-il aberdé le premier, alors qu'il
-ctencore & se poser la question la plus élé-
e, que déja se dresse devant lui tout
e de nouvelles questions connexes et

)mfunc lui, et c'est bien naturel, pré-
ant ,’:1 jouissance musicale spontanée ot déli-
Vil sment nue aux lourds vétements sans gri-
mizeR ¢ bien troués, de la connaissance esthé-
i vl 2 Ausstone lui vient-il pas & Vidée de se
~mder, par exemple : Pourquoi donc 'ac-
ain A1 de do-mi-sol m’est-il agréable ; d'ou

Toil sl sorément peut-il bien provenir ; en quoi
el 1l 2 En jugeant inutile ou absurde
de will: e creuser la t8te avec une:question si naive,

eux § mt la réponse lui semble aller tellement
2 ¢l ¢, il méconnait que le seul fait de la poser

ain, 4 agiter d&jd un terrible baton dans une .
tériodll - fourmilliere ! Et que dirions-nous alors,
el métaphore réserver A la suivante, d'en-
5, [dflFare bien plus large encore : « Par quel
de: 8 & car s'en est un, ce phénomene aussi
s | quune vibration de l'air peut-il bien
ait o "nsformer en un phénomene aussi subtil
fle 4 sensation auditive consciente, et ce se-
ant 4§ ‘»i phénoméne en un troisitme aussi spiri-
2 i‘_f]\l'unc émotion musicale ? Une telle pro-
us 3 "Dn. on le voit, malaré toute sa banalité,
hatdR' @ branle dc]a et d'un seul coup, la
;que, fa psycho-physlologle et peut-étre

--»'~hphy~1que
te qui par contre nous étonnera, cesl le
“dnombre de musiciens qui semblent, non
eulement de désintéresser, mais ignorer
% qu'il existe un probleme musical. A
der ce problme si invraisemblablement
¢ & résoudre, |'est presque autant a
: et 13, sans doute, la raison pour la-
i+ "°ﬂ le trouve si rarement formulé avec
-« sauf dans quelques ouvrages techniques
e public ‘ne consulte guére, ou qu'it aban-
:lta"éte quand, saisi’d’un louable courage,
vient de les quvrir, Mais est-il plus
Hdle. viaiment de & lacher » un auteur
“li-ci'de ne pas Je retenir ?

L . @it . . ‘ .
i L_ﬂ ¢ Semaine Littéraie » de Geneve.
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4 probléeme musical et le point de vue de l'origine

encocencandt

Ces ceuvres spéciales en revanche attirent el
retiennent le technicien auquel le probléme est
familier, bien qu’il n"apporte A sa solution que
rarement, et c’est fort regrettable, les -fruits
précicux de sa propre e\:périencv Mais a
coté d'elles, se rangent aussi ces autres ceuvres
inmombrables, dites de « sensibilité », ou
d’émotion artistique, dans lesquelles la musi-
que est évoquée ou exploitée, A titre épisodi-
que. Lui empruntant d'ailleurs plus gulelles
ne lui apportent, elles constituenl surtout des
monuments littéraires, d’une lecture tout a fait
charmante, mais non des monwments musicolo-
giques propres a instruire le mélomane intel-
lectuel, et & répondre a ses besoins mixtes et
profonds. Citons enire mille la célebre odyssée
de Jean-Christophe, devenue presque classi-

que.

L.e mélomane intellectuel forme, en effet,
un type 4 part, hybride mais authentique, qui
tout en se séparant de artiste, du technicien
et de I'amateur, participe en méme temps des
trois. C'est le musicien de nature sihon de
profession, avide de connaissance autant que
d’émotion. Ein ce sens que son intelligence
plus exigeante cherche & éclairer sa sensibilité
moins aveugle et moins primesautiére, il tran-
che sur Partiste, tout en lui devant beaucoup.
Celut-ci I'ébloutt certes, quanc il Jui donne
d’écouter son ccuvie ou son qu Mais ensuite,
en magicien indilférent, il n'a cure d’'un pro-
bleme sévere qu'ilt a le privilege de pouvoir
vivie sans se¢ le poser. A I'inverse, ¢’est juste-
ment a cet instant critique, l'enchantement une
fois révoly, que le'mélomanc dégrisé se le pose
sans [avoir vécu, Llartiste d’ailleurs ne lhit
pas et, parmi les plus grands, il en est qui
n'ont jamais ouvert. un traité. Clest qu'ils
avaient mieux a faire : ils avalent & composecr
ou i jouer. Tout en jouant souvent et compo-
sant parfoxs, Te mélomane, lui, se plmt encore
a lire et a réfléchir, car il est aussi ‘bien hanté
de Véiité que de Beautéd: A qui donc s'adres-
sera-t-il pour calmer cette hantise légitime ?
Aux traités didactiques et techniques ? Ils sont

" en réalité bien arides. Mon Dieu, que de chil-

fres, de science, de developpements touf{us,
de seches légiférations.... c’est comme si 'on

disséquaijt froidement une belle fleur 1 Ou

alors & la littérature musicale courante -?° De
lecture beaucoup . plus plaisante, elle négligera
par contre la méthode strictement scientifique
qu'on doit appliquer a I'étude de I'Esthétique

et sera ‘dépourvue de sens critique,~d’oll ses

fréquentes_erreurs et son danger de confusion.

‘Par excés ou défaut de rigueur, c'est d'un cété
.les besoins ‘effectifs dé sa musicalité, de.l'autre
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sa qoxf mte flectuelle de comprendre et de sa--
voir, qu'on endort ou qu'on trahit. A lire en’
outre certains littérateurs il éprouvera souvent
upe sorte de malaise, venant de ce qu'ils .ne
sont point artistes, ou qu'd moitié. Et ce senti-
ment risquera de rafraichir son enthousiasme.
(Puant aux critiques, i leur tour, qui sont pres-
que toujours des artistes manqués, ils I'étein-
dront & coup stir. Clest Jean Aicard, je crois,
qui éericait ce mot malicieux : quand un ar-
tiste avorte on en fait dn critique... Mais il
se gardait d'ajouter, et pour cause, ce que 'on
peut bien faire d'un critique qui échoue !
Ainst done, de quelque coté que le musicien
convaincu  d'intellectualisme tourne ses re-
gards, ceux-ci vont & une déconvenue. Clest
pourquol, et cette impression est partagée par
beaucoup d’amateurs (cette horrible tribu [)
il me semble qu’il existe dans ce domaine, une
ré8lle lacune. Ft ce serait assurément, ajoute-
rai-je, le fait d'un grand philosophe ou
psychologue qui ful en méme femps musicien,
de ]a combler. Mais ou estil, cet oiseau
rare 3 3 Quand donc se Itvera le Claude Ber-
nard ot le Wiiliam Jamcs de la musxque ?
Cest, en vérité, ce que je ne puis dire...
Laissant In chimére pour la realxte, celle-
ci nous révéle donc que la littérature- musico-
logique existante, et la spéculation i laquelle
clle se laisse volontiers entrainer, . déploient
p'lrfoi< leurs belles floraisons aux dépens de
la musique et de sa vérité. Cest ainsi qu’un de
ses défauts le plus habituel et découlant: de
cette absence de méthode dont je viens de par-
ler, consiste & présenter, non sans habileté, de
pures ¢ sxmples hypothéses, ou ce qui est plus
arhve, fe notoires erreurs pour des certitudes
étgblies|ou des dogmes absolus. Et le lecteur
réf{léchil qui, passant 3 un autre auteur, ne
minque pas de relever nombre de vérités aussi
délinitives, quoique inverses, dcmeurc intet-
}0( UC
Cest ce qu1 m’'advint précisément ccrtam
jJoir ot apres avoir lu dans Lalo, et dans
Gilosse  également, qu’aucun lien spécifique
d’drigine ou de nature n’unissait fa musique
a a religion, la guerre ou la physmloglc de
n | instincts orgamques }e m'avisai de consul-
ter| Combarieu sur ce point. Ayant alors ou-
vert son livre réputé : «La musique, ses lois

et $on évolution » 2, jé tombai par hasard sur .

le passage ol T'auteur réfute la théorie natura-

.hstﬁz bien connue de Darwin. Celle-ci,- on le
. sait, attribue 3 la musique une origine sexuel-

le, | et considére que les manifestations de- a
vo ; " chez lcs ammaux, le rosslgnol mettom,

(2) Che7 ‘Flammarion, -




4 pas &6 uhe simple dépenscj.‘ {orfuite
:ﬂgic physroﬂoglque, sans but défini. Elle
1qd au contraire qu elles furent une soste
Jugage lié primitivement aux fonctions. de
cduction et dgstme EY §eduxre la f‘emelle. ;
clle-ci une foxs’ conquise, le chant destr.ne
qvant 2 la séduction exprimerait ensuite
e du triomphe. L’amour et le sentiment
', concuéte comptent en effet parmi les
rimcmi ies plus prxmmfs. que la‘ musique ait
nés. Ce langage enfin aurait été trans-
'y Thomme au cours de I'évolution progres-

1
§

Jdes esndces, en tant quutife A leur con-
};(Egn. Darwin croit pouvoir expliq’:xer de
ote pourquol la musique est impuissante
nduire 13 peur, la haine, ou la colére, alqrs
A,»'je excelle & exprimer les sentiments in-
... Quei qu'il en soit, il convient de rele-
i, probité scientifique du célébre savant.

i
’
{

e ses majestucuses constructions théori-

. sappuyant sur tant d'arguments frap-
on garde pourtant I'impression qu'il ne
it que d'liypothéses. On ne peut pas en
i tout & fait autant de la réfutation de
-Lyien dont voicl un extrait : « Si la mu-
.2 son origine dans Dinstinct sexuel, pour-
"une de ses premidres fonctions chez pres-
i us Jes peuples  est-elle d'ordre  reli-
L0 Dol viennent les chants de guerre
fa négation de l'amour ?

wrait bien facile 2 notre tour de poser
-welles questions a ['auteur. Croit-il vrai-
L pouvoir ainsl résoudre e ualre mots
de problemes si vastes et pour tout dire
wubles 3 Est-il en outre conscient du
dnombre de nouveaux problémes plus ter-
: encore que soulévent les objections in-

dives, ot s décisives en apparence, qu'il

i la solution darwinienne du premier ?
Lo fait, le pomt de vue de l'ovigine cons-
fune des faces du probléme musical.
2« imporlante que l'on concoit la tenace
itude que les savants ui voudrent de tout
. Car la gendse d’une fonction ne ‘peut
eler de vives lumires sur son mécanis-
¢ sa fin; Clest ainst qu'on a cherché a
Euer 'homme par 'embryon.

kouviir en effet comment et pourquoi
it un beau jour cet étrange besoin de
e au liew de crier et de gémir ; puis
miser selon des lois intéricures mysté-
& ces sons spontanés en un tout plaisant
. mélodie, opération qui se compliquait
die de Yentrée en jeu (primaire oy secon-
© 2)  d’un  @élément moteur - qualifié
e 5 puis de s élever insensiblement & la
1plus complexe encore de I'accompagne-
- ¢t de sa simultanéité possible avec la
i ; puis, pour réaliser avec plus d'inten-
fde variété cette notion nouvelle dite har-
 de construire d'innombrables ipstru-
" Imitatifs ou originaux ; puis, de. ne plus
er ceux-ci comme des individualités
Mes se suffisant i elles-mémes, ‘mais
8rouper ingénieusement en un tout cohé-
W malgré sa multiplicité réalise une nou-
Uité conore nommée orchestre - enfin
h’”_ le tumulte savant de cet organisme
"gue et artificiel -3 I'instrument -pri-
® spontané de la voix; dont il émana

v
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mais qui domine -maintenant, pour parvenir
a créer ce prodige imprévu, et somme toute

monsfrueux — si 'on n’a pas perdu de vue le’
! pas p

rossignol initial, —— que constiute un Parsifal
ou une VIII* Symphonic de Mahler | Voila
certes unme entreprise bien faite pour tenter
P'investigateur audacieux.

Enoncer, en fait, une telle fillation dont
les termes senchalnent involontairement dans
notre esprit, ‘c’est se rendre compte bien vite
que Te’ probléeme de l'origine: est inséparable de
celui de I'évolution. Et la solution des deux
réunis semblait promettre ou garantir la dé-

couverte du « détermmant spécifigue » du’

phénoméne musical. Or nous sommes encore
loin de compte. Car une semblable recherche
comporte en elle-méme de considérables diffi-
cultés. Aussi ne saurions-nous tenir rigueur a
M. Combarieu de n'y avoir pas mieux réussi
que d'autres. II me parait en revanche criti-
cable d’affirmer st catégoriquement qu'unc
des premiéres fonctions de la musique est d’or-
dre religicux. Voila un exemple typique d'une
hypothése pure revétue de Pautorité d'un
dogme, auquel le public musical, qui a tant
de charme et si peu de sens critique, se hitera,
en toute innccence, d'ajouter aveuglément foi.

En premier lieu, le probleme de I'origine
de la lonction religicuse demeure lui-méme en-
core fort obscur ; et les savants la-dessus se
disputent dprement. ['hypothése de Comba-
rieu par conséquent devient plus hypothétique
que celle de Darwin, puisqu’en élargissant
ainsi le champ du débat, elle I'enveloppe de
nouvelles chscurités. [Zn second lieu, il faut
reconnaitre que nous ne savons pour ainsi dire
rien sur la naissance historique de la [onction
musicale clle-méme. Notre ignorance provient
surtout de l'absence de documents directs.
Mais un point fort intéressant & noter est que,
si nous consultons les témoignages indirects
mais valables que nous donnent certains textes
grecs ou Inscriptions égyptiennes, nous appre-
nons avec surprise qu'a I'époque préhomérique
déja, la musique avait atteint un développe-
ment prodigieux’ chez les peuples asiatiques de
la Phrygie et de la Thrace. Ce fait, trop peu
connu !, mérite toute notre attention. En effet,
les harpes et les instruments polycordes, les

. flittes et les trompettes métalliques y compo-
" salent des orchestres nombreux, et ta polypho-
‘nie sévissait. Ne nous étonnons point si les

habitants de {'Hélade naissante, ces bergers
qu'un pipeau rustique suffisait & charmer,

furent littéralement  abasourdis par tant de .

bruit ; et leurs descriptions, 4 en “croire Plu-

- tarque, respirent la stupeur autant que I'ad-

miration. Malheureusement aucun monument
de cette premigére manifestation musicale de
d’humanité n'est parvenue jusqu'a nous ; et
c’est grand dommage. Cela ne veut pas- dire
cependant qu'il faille nous: en désintéresser.
Bien au- contraire ; par sa seule authenticité,
sinon par ses é.éments qui nous. sont inconnus,
elle nous apporte un profond enseignement

c’est qu'elle fut produite par des peuples tom.
bés- déja en pleine décadence. Et si les naifs

(1) Voir & ce sujet- Pouvrage remarquable

de Lalo : Esquisse d’une esthétique musicale
scientifique. Alcan -1908. -
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aﬂmirateur’s de leur art somptueux, ces: HeI‘-'
1énes, plus guerriers mais moills musiciens qui_
allaient les vaincrelet les dominer, ne se sont .
point assimilé leur| génie musical, c’est hien
pgobablemen_t parce que celui-ci était fopcit-

" rement décadent. 'Ht bien qu'il réflétat la flo-

raison_de la toute |premidre activité musicale -
gite nous connaissiolls, nous sommes a Son.en-
droit réduits & de pures conjectures.

1l dut néanmoins constituer déja, puisque
décadent, 'aboutissément ou la fin d'une lon-
atie évolution technique et esthétique antérieure
dont néus devons nous résigner 2 ne savolr ja-
mlals, 'malgré son importance, les dates ni’
lek phases. Aucun art, en effet, n'atteint d’em-
bliée th. apogée ou méme un degré si surpre-
nant de raffinement ; aucune décadence n'est
jamais ‘sortie du' néant, mals a toujours com-
porté un développement antéritur ayant obéi
a |des lots organiques et s'étant accompli par
stades progressifs puls régressifs. Comme le
démontre Lalo, cette succession pour -la mu-
sique consista dans P'éfat primitif (primitifs ct
prfcurseurs), 1'élaf .classique (grands classi-
ques et pseudo-classiques), et T'élal post-clas-
sique (romantiques et décadents). Telle est
la|loi de I'évolution musicale que cet auteur a
pu établir a la suite de ses magistrales dtudes
suf les relations profondes que nouent ['esthé-
tigue avee la sociologie ct sur I'influcnce in-
cegsante de celle-ci sur celle-la., Cette loi mé-
ritgrait donc de porter son nom. Ces états
foment ainsi un cycle ternaire important que
quptre fois déja, de Terpandre * 3 Honegger,
I'himanité a parcouru, 'état final du cycle
prqcédent ayant préparé et déterminé 1'état
inital du cycle suivant, Détachons de ces
quitre séries, a titre d'exemple, les quatre
grands moments classiques : Terpandre, a
Sparte (VII* avant Jésus-Christ), Chant gré-
gorien & Rome (VI° aprés  Jésus-Christ),
Choral palestrinien (XVI), Symphonie alle-
mande de Haydn, Mozart et Becthoven
(XVIII) . : o

On voit d'emblée que la musique ne peut’
étre accusée de tourner en rond, quoiqu’il en
partt d’abord. Elle tourne bien, mais le cer-
cle s"élargit. « L'"Héroique », on a beau dire,
revét pourtant une signification ct une majesté,
et ‘atteint un degré de génfe créateur dont les
minces mélopées homophones de la lyre de
Terpandre étalent encore fort éloignées. Au
surplus, s'il s'écoula quatorze siecles entre les
deux premitres périodes, et dix encore entré.
les deux suivantes, deux siecles seulement sépa-
rent les deux derniéres. Cette loi démontre par
conséquent la réalité d’un double progrés qua-
litatif et quantitatif. La musifue s &ave -en’,
se répétant. Toute décadence porte le germe
d’une grandeur nouvelle... et le Jazz-Band
nous prépare des surprises. ) :

f=3
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.- Quvrons ici une courte parenthése. A y ré-.

fléchir, scette loi n'en est pas ung, en somme.
Elle_est plutét une vue d’ensemble, une vaste
conception- synthétique, d’une portée considé-
rable. II serait facile toutefois de lui.faire

(1) Premier compositeur ou mllxs‘icieh-iden—
tifié,. qui vécut. a Sparte. o .



" arrivons .donc
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~mille objections,
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tité d’apercus nouveaux, rend compte de nom-
breux faits incontestables et invite a d'utiles
méditations. Par exemple, il montre que ce
sont beaucoup plus les époques qui créerit les
écoles, que ce ne sont les compositeurs qui fa-
connent leurs contemporains. Il semble, en
effet que ceux-la soient déterminés par ceux-
ci, que le créateur, malgré son nom recher-
che ou s’adapte inconsciemment & la sympa-
thie ou au « consensus » de son milieu (2).
Son inspiration prend forcément racine dans
une couche individuelle, mais doit s’élever
ensuite vers un plan social. Comment pour-
rait-elle autrement réaliser une fonction esthé-
tique (3) 2 Il faut bien de toute maniére
qw'elle se plie 3 une forme capable d'extério-
riser et de transmettre & quelque ambiance la
beauté qui est en elle. C'est 13 une confirma-
tion particulidre apportée par la musique & la
célebre théorie de Taine, sur origine et le
sens de Dart.

Une autre particularité bien mise en évi-
dence par le tableau synoptique de Lalo est
gue le dernier stade (dCcadent) d'une série
chevauclle souvent sur lL premier (primitif) de
la suivante. Il peut méme lut survivre, et se
perpétuer, dans tel pays, alors que le cycle
déji a recommencé dans tel autre. On ne pou-
vait exiger, en effet, d'une succession aussi
complexe la rigueur d'une horloge. Ainsi, le
contrepoint et la {ugue savante, d'espice déca-
dente, épuisaient encore Jeurs derniéres res-
sources scolastiques au début du XVIII- sig-
cle en Allemagne, alors que les chanteurs de
luth et I'opéra florentin, de facture primitive,
s"étaient déja développés ot alflirmés au XVII
en Italie et dans le Midi. Ce décalage chro-
nologique et international d'il y a trois siecles
A peine, serait propre a tranquilliser, s'ils en
avaient connaissance, les mélomanes sincéres

(2) Le principe de sympathie, aux yeux de
eertains philosophes (Guyau p, exo suflit &
I¢terminer la nature esthétique d'nn fait so-
cial. Mais, juix ndtres, it ne suffit pas & de¢-
terminet Pélément esthélique véritable un
fait artistique on musieal, tel que Tindividu
le per¢oit au fond de Ilui-méme indépendam-
ment, de la société qui Pentoure et il sym-
holise.

(3) S'il est exact que le précurseur parvien-
ne & se passer de son épogue, étant donnd,
cojume  son pom ménme Uindigue, qu'il la
on serait tent¢ d'en déduire qu'il
par 1a, la loi sociologique de rela-
tivité, ou se souslrait par exception, an
principe de la détermination esthétique de
Iartiste par son milieu, ou par le conscensus
de ses contemporains. Mais ce w'est 14 qu'unc
Qu’il sen passe, en’ effet,
fraine ‘point qu'il puisse se’ pasqu de foute
époque. Car il faudra bien, 4 ‘tout le . moins,
quwil en vichrie une qui le comsacre. Autre-
ment il restcro.xt inconnu et aon cenyre lettre
Aucun ‘compositeur, . plus  retardé
eomiine le pius avance, ne pent renoncer ah-
solument & un certain ‘degré, st faible soit-
Ce dernier, en cffet, joue
un role immense soit.dans la, formation de
son talent soit .dans celle. des’ «oﬁts régnants
au- sein. d’une :collectivité musxmle donme
Role méme exagéré conire lequel & mon sens
il faudrait savpir. prendre plus souvent, de-
devant .autrui, Te counrage de
résister. Mals que devxendrmt alers ‘la loi
de Lalo-? . :

infirme,

d’aujourd’hui’ que désespér,
allures inquiétantes et le

musique contemporaine. On constate '

leurs au sein de la jeunesse-
’éveil xe]om%sant d’une s
pnmmv:sme. INos jeunes
le model grégorien, et
cet engouement radsurant
snobique. Vittorla est leur
nalistes, leurs prophetes, C
une fois de” plus 1'action
fonction vitale d’équilibre
ment qui, & Pinstar d'une s
quatre fois déa sur les riv
d'Euterpe et quatre fois |4
médiable sécheresse.

D aprés une loi bloloque la nature ram
A son type primitif toute espece qui, soys i
nace d’ extinction, tente de s’en écarler t
De cet animal, inutile et charmant, qued |

papillon, — et nous pers
genres » de technique de
teurs acluels — ressort la

qui va confectionner le coc
de la musique classique. 1

biogénétique, nous enseign‘(T

veloppement ‘de I'individu

musicienne actyd
oif renaissapte
e ]urent plus
meme dorien B
n’est pag to\l]o’
Dieu et les Vi

¢ courant map;

et de mJeums
aine marée, défer
S anenacées de

sauva d'une i

SONs  AUX (- pef
certains  comp
chenille labor
on éternel et soy
Une autre loi, ¢
encore que lex
(onlogenk) rep o

duit en un vertigineux raccpurci tous les slag-ii 131

par lesquels la race (phylogénie) du pa

avant d'aboutir au type u
plens, & la suite d'une sér
tation millénaires. L ontog
souvent, a son tour, pa
elle ne part pas toujours
va toutclois dans le mém
est Page d'or du romantism

tes et les angoisses de la matuute inclinent
genre décadent. Mais aveg

le mélomane’ d'ordinaire
et a Giliick, de méme que
lutionnaire  épure
amusant de certdins jeuncs
souvent : « Whagner ! ¢
trucuse ! » Celte al
conque a médité |les lois de
cale_; car P'erreyr consiste

son style.

laarade fait sourite ¢

time de 'home .
e defforts ¢'adss
inie musicale 16
reille  évolution.
lu mé&me point, ¢
sens. La jeunc
5 puis les 16

'age et la i
¢ revient a Moz
le compositeur ré.
- Labsolu
les porte & s’
uelle erreur m

la bio-genése mu
précisément i qu

n’en- |

enregistrer et de ‘es admettre, pals nous e

lifier de telle une manifes
fut ni une erreur|ni une vérité, mais qui fu
fait, c’est-a-dire{une nécefsité qu'on n'a
le drott de détacher arbitrairement de s
temps pour la jyger ensuile selon l¢ critd
limité d'un autre. En musique tout est 1
et la Beauté abfolue n'existe pas. Une
chose existe,, ¢'est’ letabha‘sement success|
systémes tout coptmoents .de rapports. e~lf
ques caducs' entre les compositeurs et

aénération. 11 es donc. irrecevable de tran
ser les golits d'une époque A une autre 4
leur apphquc}r ensuite un ]ugemcnt de vl
absolue. C'est 14 une opération que set'§
esprit abso]uwpovjnalt se permettrc 5 or 18
en a'pas. -~ I B

Nous devons ‘donc nous contt‘ntef de.

ser & les condaminer, Le Wagnérisme, ¢
toute. école, prxt sa place: Iegmme dans te
lieu esthehque par Peffet d’une loi étem
Wagner, ni:son milieu par conséquent:
peuvent rlem Et ce sera .cette méme oi
fera dire & nos descendants : « Les Si¥



"po[yzonalisme, le futurisme, quelles sinistres
anteries 1oy ) .
“\u lieu de futurisme, faisons donc du bon
| me, ol Je vois le seul moyen de remé-
l:rél'indigcnce c}e notre esprit relatif, c’est-
e partial forcément.
vtends par 13 que si I'on veut un cx‘i.tére
Adique @ tout prix, seul le genre clasanue
it nous le {ournir. Il est, en effet, le plus
il du fait méme de la pureté de sa
X ;-;'nniqﬂe» de l'unité de son style de’barrass.é
ot alliage ou emprunt & d’autres domai-
(thédtre, danse, littérature, etc.). A cha-
.+ de sos floraisons, il réalise un retour a la
jque pure, ou instrumentale. Clest pour-
1 est éternel en soi. Or, les caractéres des
romantique et décadent sont justement
es. Lalo les définit & peu prés ainsi : st
pmantisme s'oppose, patr principe, au sys-
classique par P'exubérance de ses moyens
timpureté de sa technique, la décadence ne
gpose 2 rien .: elle oublie ; elle se laisse
cr clle n'a plus la force de réagir ; elle
terche Deffet le plus facile sans effort ;
it la ligne de moindre résistance parce
welle le sentiment de 'impératif social
idiablit ou se pervertit. J'ajouteral, pour ma
i le romantisme veut A tout prix expri

i (idée, sentiments, symboles), elle, la dé-
fnce, s'ingénie sans. honheur et s'épuise
s la recherche barbare de la nouveauté
dnique et le culte stérile de la dissonance
-1 elle-méme ; et le danger de tourner ea
uchie menace sa politique  révolutionnaire:
‘motion musicale semble alors reléquée dans
f: nagasin aux accessoires,

it applicables & notre école contemporaine.
P05 nos cénacles, on entend formuler avec
paoité des opinions comme celle-ci @ « Wa-
W i ne restera pas | Beethoven est enterré !
Liar Franck, quelle bonne blague ! Vous
3 2 que dans. cent ans on ne jouera plus que
F:ch et Stravinsky, ete. » Quelle part de vé-
% comportent ces pronostics pédants ? Clest
B difficile & dire: Toutefois, on peut poser
bidsard des verdicts futurs la régle suivante :
s un compositeur s'éloigne de 'dge ou-du
i classique, moins it a de chances de pas-
i fa postérité, ou vice-versa. Clest la tout
‘qi'en sagesse il est permis d’augurer. No-
T en passant qu'a ce point de vue, les chan-
ude Palestrina ou de Mozart seraient plus
baides que celles de Haendel ou de -Bach, ces
i aigles, quoi qu'on en ait, correspondant
2ancun doute a une vague de romantisme
wessif qui submergea le choral palestrinien
* Madrigal dramatique, soit les purs repré-
fants de I'ere classique du XVI© sitcle. -

CFS conclusions peut-8tre seront-loin de sa-
Plare * certains. fanatiques.. Rappelons-leur
™ qu'en musique, si c'est le gofit individuel
Ubropose, c'est le gofit collechif qui dispose.

 excelience vers la perfection. Si les moyens
o }l use sont caractéristiques d'une époque
Pee, le but qu'il vise est ‘de tous. les temps.
[ 906t aux aspirations. de 'age mir, et les
hsfa"t dans " P’équilibre et I épanouissement
% santé morale. Une' saine maturité cons-

En vérité, tous ces caracteres, ou presque,

Yassique, en définitive, -représente I'effort

© fait

'LE MONDE MUSICAL:*

titue, en soi déja, une facteur 'esﬂlétique. ‘En

-ce qui'me concerne, je connals au moins deux

cas typiques de malades qui tous deux ne pou-
vaient plus gofiter que Schumann durant leurs
périodes .de dépression, alors qu'en revenant a

la santé, ils revenalent en méme temps et en

toute spontanéité aux grands classiques (1).

- On sait que les névropathes sont éminemment

périodiques, et on n’en compte pas mal dans
les rangs des musiciens. Mais ¢'est 1a une
disposition inhérente & tout individu normal,
qu'ils ne font qu'accuser et révéler er plus gros
caractéres. La périodicité, nous enseigne enfin

la biologie, est le mode fondamental et uni--

versel par lequel la vie se manifeste partout.
Si toutefois il en entretient le feu, il ne allume
pas ; et celui de la musique, A tout prendre,
r'avait donc pas meilleure chance de lui
échapper gue ceux' de 'amour, de la guerre,
ou de'la religion. Mais de la & supposer, ou
ce qui est plus grave, A affirmer qu'il procéde
d’eux, c’est aller ‘un peu vite en besogne. La
biologie, ni la probité scientifique n'autorisent
cet abus. )

Et cependant... sommes-nous méme bien
sfirs que la musique soit un instinet ?

(A suvre).

D’ Ch. ODIER.

HVEE U L T R BT R T e

LE PRIX DE ROME

cesacens. -

4" grand prix : @, Rohert Dussaut,
1or second grand prix @ [l. Edmond Gaujac.
Wention : . René Quillon, :

L’Académie des Beaux-Arts 4 rendu son
jugement du concours de Rome de compo-
sition musicale. .

Aprés une premiere audition des cantates
de MM. Yves de la Casiniere, René Guil-
lon, Gaujac, Bréard et Dussaut, Ia section de
la. musique se prononca en favewr de M.
Gaujac pour le ¥ Grand .Prix et pour M.

“Yyes de la Casiniere, auquel elle attribua un

premier second Grand Prix.

Mais le lendemain, le vote de toutes les
sections réunies (Peintres, Sculpteurs, Archi-
tectes, Graveurs et Musiciens) modifia ce pre-
mier jugement et attribua fe 1°° Grand Prix’
4 M. Robert Dussaut, le 1 second Grand
Prix 2 M. Edmond Gaujac et une. mention
a M. René Guillon. Lo

Ce n'est pas la premiére {ols que I'Acar

démie n'observe pas le jugement des. musiciens -
ct se faisse influencer par des considérations.

personnelles. Faut-il s’en étonner et méme le
déplorer ? Le principe du concours en matidre
d’art est si peu, défendable que le résultat

importe peu. 1l suffit de constater que C. Sajnt-
Sagns, Gabriel Fauré, Vincent d'Indy, Paul -
. Dukas, Maurice Ravel, Roger Ducasse, Albert .-

Roussel, Louis Aubert et combien- d’autres

(1) Schuwann, de miéme que Chopin, exer-

“cent une séduction ‘trés particnlitre sur les
nervenx, Je ai. constaté, maintes fois. Le“
nerveux:

“s'attirent;. se devinent ct se « sentent » mu-
© tuellement. . . B

d’ailléurs est connu, que les

" n'onit gamais Eté
“celan

M. i

i Le vai’n‘rueur e

a pas nui °
méme pas. dire qie le Prix de
rise les débuls d'yn jeune c(l‘
années de pension’qu'il assurea ses titulaires
ne paqent pas le péché d'exp’}ation que repré-

sente la fabrication d’une cantate. -Mieux vaut

étre lautepr du Roi David qué d’étre cou-
Jronné pér.Tl’Institu . et. Arthur| Honegger n'a -

Jpour produire .
" ni pdhr faire ’arttc{avoir qu'elle.

Ipas e bejoin' d’aller 3 Rom
une deuvr

était belle.
~{ H p'estpas mauyais. que pour le bon renom
i dE lil

ine petite ‘l;prise auridicule, t at par leur com-
positipn que par- lps jugemenfs qu'elles émet-
tent: L"h"FL

et. copfere 3 défalit d'immortalité une unifor-

mité tisible. N

Il dn et de méme du Prix
permj 4 de bravey garcons dlL
ont d

se [igurer qu'ils

un tas de belles {lusionst . .
] I e faut pas ‘médire-de telles institutions.
Clles| pnt'{eur savei‘&ur,etlleur dgrément.

! |
|

‘scéne|lyrifue, les Amants de Flérone, de MM.
‘Adenfis el Dervauf Veridi. ‘
Wax| d'Ollone

langef, 21" 'secondl Prix de Ronie en 1923)
ifut hterprétée pat Mlle

MM Sty
‘piand parf M. Maf,d'Qllone
Molié. '

Fauchet
sentéipar’ Mme Clesbron-Visewr, MM. Thil,
MOl'tlJl'ier,' Pauteur| et' M. Paul Fauchet. -
M.‘Ecl[mond Ghaujac (éleve|de Vidal) . fut
chanté par Mme Ritter-Ciam] i, ‘MM. Mar-

celin t’et_ Guénot eb accompagné au piano par .’
" MM Malrice Fapre et Georges Truc.
fy ! p . -
. M| Rdbert Bréard (élgve d¢ Widor) avait-
"obtenrx lelconcours|de Mme Hilda Roosevelt, -
IM. Francell, Thirel et, au piano, &£

ide M
MM | Marcel Dupré et Maurice Béché. "

Edfin,- M. R
séancy’ avec Mme
don,

‘ Croiza, MM. R. Plamon-
Hubgrty,et Maxce‘l Dupré ‘au piano.

|ses - éludes| au Copservatoire avec MM. Ch.
M. Widor, Paul |[Fauchet et Busser. Il avait

. obtenj le premier second Grand Prix en-192F.
I i '

fallut donc frois ans pour. drriver a ral-
< lier, hprés| sept tolus de scrutin,: la majorité
.des siiffrages. o L

Ténacité et endurance lui valaient bien la
récompense; A

bit vertsied & toufds les ambitions-

La canjate de 1924 avait comme sujet une

Marcelle  Denya, .
oesco ct }Bordon, aico‘mpagnée au’

t MHL‘ Denyse.

bert Dussaut * clétura “la’

de Rome, ‘qui

talent, et die s’élancer [dans la vie-avec .

M, Rjné Guillon (éléve de MM. Widor, -

it Marcel| Samuel-Rolisseau) Tut pré--

né.a Paris en 1896, 1l fit -

gaié [rangaise, Jes‘.AFadémies offrent : =

Cdle de M. Yvjes de la Catinitre (¢leve de
.J et'de Mlle Nadii\ BOU"‘.




	Document 001
	Document 002
	Document 003
	Document 004

