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Le Jazz ‘“Hot”>

Toute nouvelle forme d’art, que ce soit en musique, en peinture ou en littérature,
ne manque jJamais de susciter des oppositions violentes. La musique de jazz n'a pas
échappé a cette régle et, constatons-le, I'a subie méme plus que tout autre puisqu’apres
de nombreuses années d’existence elle est loin d’avoir triomphé.

Il v a pour cela plusieurs raisons qu'il est bon de rappeler ici. A ses débuts, le
jazz n’était qu'une musique informe et sans aucun intérét, et beaucoup de ceux qui
I'ont entendu ainsi n’ont pas voulu voir I'évolution qu'il a suivie et en sont restés a leur
premiére impression, la mauvaise, qui était fort bien motivée.

La persistance du rythme a quatre temps des fox-trot et des blues (car le jazz
véritable se raméne essenticllement a ces deu\x d{inses) semble apporter un élément de
monotonie insupportable. Nous ne croyons gueére a cette objection, pas plus que nous ne
croirions 4 la monotonie que la continuité du méme rythme pourrait apporter aux fugues
de Bach ou que la répétition de vers de méme meétre pourrait apporter a des poémes.

On ne différencie pas encore trés bien les bons orchestres de jazz des mauvais et
comme cest I'exécution qui importe le p]US’, on arrive aimnsl a juger le jazz par des cotés
qui ne représentent pas son aspect exact. C est comme s _lon jugeait Wagner par Rienzi
au lieu de le juger par Tristan. St I'on ajoute a ces trois raisons celle qui existe pour tout
art nouveau : loriginalité de la forme, on comprend aisément les difficultés en face
desquelles se trouve le jazz. .

Examinons donc de prés les détails qui caracténisent le jazz.

I differe de la musique classique par ce trait capital : dans les autres genres
musicaux, le réle important revient au compositeur, les exécutants ne sont que I'un des
éléments — indispensable, certes, mais secondaire — la beauté de I'cuvre ne dépendant
pas deux. Dans le jazz, au contraire, c est 'exécutant qui fait tout. Le compositeur ne
fait que lui offrir un morceau banal quil enrichira plus ou moins selon sa valeur.
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A c6té de ces deux grandes vedettes, il y a un certain nombre d’autres
musiciens de valeur, négres et blancs. Ces derniers s’efforcent tous d'imiter le style négre.
Le meilleur d’entre eux est Bix Beiderbecke qui occupait, il y a quelque temps encore,
la place de cornet hot dans l'orchestre de Paul Whiteman et que la maladie a obligé a se
retirer.

Bix se double d'un excellent pianiste. Il a composé pour piano un morceau
trés curieux, primitivement appelé In a mist, et qui est devenu célébre aux Ftats-Unis
sous le nom de Bixology. Cette petite composition est loin de présenter la banalité des
airs américains a la mode. On y trouve un souffle qui dénote un grand talent. (Euvre
courte, d'une ligne trés simple, mais olt s’exprime une pensée profonde.

Parmi les autres grands musiciens hot, 1l faut citer les saxophonistes altos Frankie
Trumbauer et Jimmy Dorsey, le saxophoniste ténor Bed Freeman, les clarinettistes
Piwie Russel et Bennie Goodman, les trompettes ou cornets Tommy Dorsey, Muggsy,
Rex, Mac Partland, le trombone Jack Teagarden, les pianistes Joz Sullivan et Lennie
Hayton, etc..., tous & New-York ou a Chicago, mais dont de nombreux disques ont été
édités en France. '

Tous ces joueurs appartiennent a des orchestres réputés comme Paul Whiteman,
Ben Pollack, Jean Goldkette, etc... Mais 1ls se réunissent entre eux pour faire des disques
purement hot, succession de solos sur le méme air par chacun des 6 ou 8 musiciens du
petit orchestre ainsi formé. Par exemple, |'orchestre qui enregistre chez Odéon sous le
nom de Frankie Trumbauer, est composé par les meilleurs solistes hot de 1'orchestre

de Whiteman.

Les grands orchestres hot sont peu nombreux, car il'est difficile de réunir une
dizaine ou une quinzaine de musiciens de valeur. Les meilleurs sont ceux de Louis
Armstrong, de Fletcher Henderson, de Duke Ellington, de Sam Wooding pour les negres
et de Ben Pollack, Jean Goldkette, quelquefois Paul Whiteman pour les blancs.

Il faut noter que si, en France, on préte peu d attention aux exécutions hot et qu’on
préfére le jazz symphonique, tout au contraire, aux Etats-Unis, les orchestres recherchent
le plus possible les bons éléments hot qui sont trés gofités du public. Paul Whiteman a
engagé A prix dor des joueurs comme Bix, Roy Bargy, Frankie Trumbauer et ce sont
eux qui entrainent l'orchestre, qui en font la classe dans les morceaux hot.

De méme, Jack Hylton, aprés de bons débuts au point de vue symphonique, a
vite compris qu'il fallait remédier & la pauvreté de son orchestre pour le hot. Il a ergagé,
il y a plus d’'un an, le trombone francais ‘Vq‘_:chant_ qui est un des meilleurs spécialistes
du hot (car, en Angleterre, il est & peu prés impossible de trouver un bon musicien dans
ce genre de jazz). Plus récemment, comme cela ne suffisait pas, il a encore engagé un
virtuose francais, Philippe Brun, qui est notre plus brillant cornet.

Comment ne pas déplorer, et ce, par suite de I'imcompréhension qui régne en
France quant au jazz hot, de voir que nos meilleurs musiciens ne puissent trouver chez
nous une situation séricuse et solent obligés d’accepter des engagements a 1'étranger,
non seulement s'ils veulent vivre, mais surtout pour pouvoir jouer la musique qu'ils
aiment. )

On nous objectera peut-étre que le jazz symphonique est plus agréable, plus
attirant ; mais il se contente de jouer en les transformant peu des airs dont la banalité
lasse vite. La recherche continuelle de la sonorité qui parait étre le seul but de ce genre
de jazz devient rapidemznt trés ennuyeuse.

Le jazz hot, lui, plus rebutant au premier abord, nous offre une formule
musicale vraiment nouvelle et dont les possibiités sont tres étendues. Toute une &me
s'en dégage, Ame pleine de naiveté, mais non de niaiserie, comme on veut bien le dire,

ame d’enfant qui pressent déja les tristesses de la vie.

HUGUES PANASSIE.




