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v LA MUSIQUE DES PEUPLES ORIENTAUX.

M. Lazare SQamineky vient de faive & I’Ecole .nom?a]e de Musique un.e conférence extra.
ement intéressante et bien documentée sur la mumc!ue des ’!seuples orzentaux de |, Rusgic
qu'i et J’oocasion d’éudier sur place lors du long Séiom' A ll, fit au Caucase et en Crimée,

Comme 'a fait trés justement remarquer le conférencier, l,Oocxdent est encore fort pe,
at courant dé la musique ori¢ntale : ce qu'on y connait ¢t ce qu on y a?précxe, Cestla chansqy,
orientale du type vulgaire, la chanson des rues et des bazars ; mais c’est dans les Campagpe,
surtout, dans les villages les plus reculés que ]a mélodie orientale s’est conservée dans toute
sa fraicheur premiére. Des quatre races dont ‘M. Saminsky nous commenta la musique —
Géorgiens, Arméniens, Juifs et Tartares, — la moins douée parait étre cette derniére, Les
chants arméniens et géorgiens recueillis par M. Saminsky dans les régions les plus sauvages
de ces contrées ont conservé jusqu’a nos jours leur structure tonale et harmonique primitiye .
fiddlement exéoutés par M Portougaloff, ils ont produrt sur {"auditoire une profonde .
pression. En ce qui tonceme les Juifs, leurs mdodies appartiennent & deux types trés ds.
tincts ; les chansons laiques, fortement imprégaées d'Orient et qui sont bien connues, et Jeg
chants religicux, beaucoup mos cortus) mais dont la plupart sont d’une grande beauts,

La conférence fut suivie d'un concert .ot MM. Alexandrovitch et A. Tchérépnine noys
firestt entendre guelques mélodies et des pidces pour piano’ de M. Saminsky, fort peu conny
encore commé compositeur en France, mais qui jouit déja d'une grande notoriété aux Etats.
Unis: Les pages exétutées 4 |'Ecole normale et qui appartierment 2 la premiére manitre de
lauteur ont fait haitte le wif désir de connaitre les derniéres ceuvres, les plus importantes,
de cetexgellent musicien, dléve de Rimsky-Korsakoff, de Liadov et de N. Tchérépnine.
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w7 MUSIQUE ANCIENNE. ¥
i D'importasts :mapmmtsmnsmx de Namttes 6t de Lyon donnaient naguére & Paris
,mfmmede.aoe que peat Ime'np province wn animatenr 28l¢. La Jegon nous vient aujour-
dﬁ;n'dem {oin sahs nen perdre de sa valeur démonstrative.
a S-A?ecias e%%mém@ﬁﬂuW%Dcmswﬁ delaSociété des Concerts
~us'»que' R ~en I o Mdleﬂnhp a "é’“ﬁ‘fi‘vmoﬁier 1'Orphée de Gluck de fagon
ook ook Tkt i“' o u;mumm#@eﬂﬂpﬂhﬂv xette musique si souvent trahie,
& diatizne il OA ; W Hmﬁga:, sort mim.’ia sentimentalise aux dépens de la vérité
déo, Coxt bion at:, rmﬁﬁfe contours Jargement dessinés, sans sacrifices au mend
Tenéeution mmatérielle : m: e vm}m’ au témoignage de kous ses contemporains. £t
b o enele 2 xéponda aux intentions ds M- Adkille Pilip. Pour 1'orchestre, 1
i s z?;:c{herente; le quatuor parfois géné par quelques débatant . imidds. Rien
m‘e < gltux des Chmursu ].ellnesv_f disdplinés, ardents et tels que les associations
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en font rarement entendre : nul doute qu'ils n'ai
stimulant

. I n g
part® présence de solistes comme Mmes Mary Mayrand, Legrand Philip et MUe Régine Paris
M. PINCHERLE.

Allemagne

 LES EUVRES THEATRALES DE BELA BARTOK A FRANCFORT.
le plus hardi d’Allemagne ; aussi a-t-il

[/Opéra de Fran
enu & faire connaitre les deux ceuvres dramatiques de Bartok. Leurs créations, a Budapest,
en 1917 ¢t 1918, n'avaient atteint quun cercle restreint d’auditeurs. C'est par les représen-
t conquis un plus vaste public.

tions de Francfort que ces geuvres on
euvres : l'opéra Le chitean du Duc Barbe-

L'idée était heureuse de réunir les deux
s. L’un et l'autre texte sont du méme poéte, Béla

Bleue ¢t la- pantomime : le Prince de Boi

Balazs, et les deux musiques appartiennent a I'époque olt Bartok et Kodaly ont donné & la

musique hongroise son caractére national. St j’al bonne mémoire, |'opéra Barbe-Bleue fut
rcle des jeunes musi-

3 Budapest, et n'obtint pas de prix. Mais le ce
nnut -aussitét la valeur de I'ceuvre. Certes ce n'est point

un opéra du style habituel : c’est une ballade dramatique. I’audace était plus grande, il y &
quatre ans, qu'aujourd hui : si I'on concéde au musicien et au poéte la liberté de se mouvoir
dans cette forme cholsie par eux, on ne leur demandera pas plus de vie dramatique qu'ils
n'ont voulu y en mettre. Et c'est cette forme méme qui a permis a Bartok de trouver un style
original. Le poéme, tenu dans le style des vieilles Jégendes hongroises, lui a donné l'occa-
sion de créer des mélodies qui semblent issues du vieux fonds populaire. Clest une musique
drue. Son pnx

! miti ] : : \ ’ 1
Presque primitive, sans tournures inutiles, sérieuse €t sévére, d'une beaute
du détail oiseux. Deux personnages S€u

*l‘-:tmdans la simplicité des contours, dans I’horreur e o ologue
N el "l%arbe-Bleue et Judith, ont des parties de chant. Le barde qw déclame le proiogt
in: n recttant ; les premiéres femmes de Barbe-Bleue sont des pe.rsonnages.muet;. Il ser:let
°f°;smt de comparer, dans la musique d'opéra moderne, les traitements diVers udl?ylto :
ﬁchescom’?e _D“kﬂS, a compris qu'il fallait pénétrer au ceeur du Pff’b_lé’me_' Du ll(;s;g;z éZ :

scéne se scénique et orchestrale ; Bartok a créé une ballade ot la réalité n est 97
¢ passe en fait dans I’Ame des personnages, seul apparait 8
igaml?:n:i:::me du P rince de .Bois forme avec Barbe 2
n pﬁnce aime - graqe}lx dé.talls’ C’CSt Hne 3014 de plece a0 3 cet amour uneé f

“Ourroucge , m;iune petx,te princesse a travers les obstacles qu | Jome 1u ballet
:."‘.l'tre Jr"“Zfin,cllle SS‘L-';OHJ't i afrra?.ge d Ia.ﬁn. Bartok résot” l'e Pf: il est avant tout mélodiste.
st un enp, avinski, S'il a toujours un rythme puissal Jos vagues OU
ntement que sa traduction musicale de la danse O

cfort a la réputation du théatre

présenté 4 un concours,
ciens auquel appartenait Bartok reco

et son reflet
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