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. Nous sommes heureux de pouvoir publier un article gm'

provoquera le plus grand intérét chez les musicologues et
les musiciens, denotre confrere, Pilade Pollazzi, direc-
teur de la « Scena Illusirata » de Florence. M. Pollazzi,
outre sa grande compétence comme écrivain, est un grand
ami de la France, ou il est bien connu, amitié dont il a
témoigné au lendemain de I'incendie de la maison de Mo-
liere, lorsqu’il se faisait le promoteur d’une initiative ten-
dant a décorer la « Comédie-IFrancaise » a sa renaissance,
d'un bas-relief du célebre sculpteur Rivalda, symbolisant
les anciens liens que la communauté de race et les tradi-
tions ont créés entre lart francais el art italien. Grdce a
une souscription ouverte par la « Scena lllustrata », les
plus beaux noms de l'art italien prirent part a celfe
souscription, entre autres : Adelaide Ristori, Thomas
Salyini, Eléonore Duse, Verdi, Boito, Mascagiii,
Puccini, Léoncavallo, De Amicis, et d’autres, et la
Presse francaise fut alors unanime a signaler Pimpor-

tance de l'évenement. En ouire, i’ v a quatre ans, la

« Scena Illustrata » ful Uunique revue ilalienne qui par-
ticipa a 'Exposition Moliéresque qui eut lieu a Paris, et
méme alors la Presse d’[talie et de France exprimerent
d’une facon tres-sympathique la grande valeur morale de
cette participation. En publiant 'article de M. Polaz;i,
nous rendons bien plus qu’a un confrere,un hommage a un
ami de notre nation qui a été hautement apprécié et consi-
déré par les personnages les plus illustres de notre épogue,
tels que Rostand, Silvestre, Zola, Flammarion, Lavedan,
Massenet, C. Saint-Saéns, Lemaiire, Lecocg, Sardou,
Bourget, Kistemaekers, et tant d’autres qui ont collaboré
a la. magnifique revue florentine, ou qui ont exprimé sur
son compte les jugements les plus flatteurs.

INNOVATIONS

« IJATt n'a ni commencement ni fin. »
MazzINI.

Ay k]t progrés d’un art est toujours en corrélation

1 avec la conquéte du génie humain. Le pré-
sent, en évoquant le passé, ne prépare-t-il
pas Pavenir ? L’originalité ne nait peut-€tre
de rien? Ex nihilo nihil/ Ou, au contraire,
, surgit-elle de I'étude du passé? Il est donc
évident que le mot de Verdi : « Retournons a ’antiqui-
te » (1Torniamo all’antico), tant détesté des iconoclastes
du passé, mot qui sert & indiquer, non seulement le
retour & V'esprit des grands classiques, qui donnérent &
PItalie la suprématie dans Part musical, mais aussi &
quelques formes tombées en désuétude, peut conduire
4 'innovation du matériel sonore et aux grandes et har-
dies réformes.

L’homme a éprouvé toujours un apre besoin de se
replonger dans un bain d’atavisme. Nous revivons avec

A
:
J
F
)
:
};-_
| 4]
‘3 ¢ Année.— N° ' ;,:-
o 4711, — 88° Année,— N° 33, o) B2 Vendredi 13 Aoiit 1926. E
8 . T — I
'l-::-.;:-m‘-“"'-“-“!‘ T Y S T SOy Mo TERD TTres Gty Warey Ubseg Tapeey oy Bipvey T es TPy Coroey U s Ui ey --'

force dans ce qui fut. L’histoire de la pensée humaine,
comme du reste I'histoire de la nature organique et
organisée, se développe — ¢écrit Gino Roncaglini dans
la Chronique Musicale, au cours d’une de ses intéres-
sentes études de PImpressionisme et symbolisme musi-
caux — par une série de retours périodiques qui se pour-
suivent en spirale, semblables au parcours de la terre
autour du soleil dans l'infinité de ’espace. Cet éternel
recommencement, dont l'idée déja exprimée par 'Ecclé-
siaste, puis reprise par Vico et par Nietzche, et enfin
synthétisée par Carducci dans la phrase : « Cio che fu
torna e tornera nei secoli » (Ce qui fut revient et 1evien-
dra pendant des siécles) a sa raison dans ces profondes
paroles de Thomas Carlyle : « Le corps de toutes les
vérités meurt. » Cependant, dans toutes les vérités, il vy
a une ame qui ne meurt jamais et qui, dans une nou-
velle incarnation toujours plus noble, vit immortelle
comme ’homme lui-méme.

Et tout ce qui apparait aujourd’hul comme une nou-
veauté, n’est qu’un renouvellement, pourvu que les
recherches soient subtiles. Nous pourrions donc démon-
trer efficacement cette assertion par de nombreux
exemples. Il suffit d’'un seul : Claude Debussy, 'auteur
de Pelldas et Mélisande, qui, suivant ses admirateurs
et imitateurs, personnifie un nouveau verbe, acclamé et
proclamé par tous les jeunes afiranchis de la musique
comme un révolutionnaire, est simplement un rénova-
teur. Son esthétique n’est pas une nouveauté. C’est —
incredibile dictu — un retour a 'antiquite! R. Canudo
observe avec 4 propos qu’oubliant deux siécles de déve-
loppement du drame musical, Debussy recourt cons-
tamment au grand exemple de Claudio Monteverdi,
premier génie de I’harmonie et de Dorchestration

moderne, & la pure musique italienne du xvi® et du

xvin® siécle! Son ceuvre semble E&tre composée d’'un
récitatif interrompu, souvenir du passé qui rappelle
Porigine du drame.

Amadeo Gastone (1) remarque que quelques compo-
siteurs modernes, altérés de nouveautés, ne dédaignent
pas d'introduire accidentellement dans leurs ceuvres
certaines tonalités et certains rythmes empruntes au
chant grégorien et termine son livre par cette réflexion :
« Au moment olt la musique, comme succombant sous
le développement d’un chromatisme excessif et d’une
polyphonie inouie, parait menacée de retourner 4 une
sauvage barbarie, qu’elle antithése curieuse, digne de
Pattention des esprits avertis, n’offre pas le mélange de
ses formes caduques, ou s’insuffle & nouveau, avec
quelle fraicheur, l'antique et éternellement jeune art
grégorien ». |

Evoquer le passé¢ en le fondant avec les syntheses
géniales, avec les tendances modernes, équivaut donc a

(1) L’Art Grégorien, un vol. 8, Editeur Alcan, Paris.
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offrir & la fantaisie de ’artiste aspirant & un nouveau
développement esthétique, de précieux éléments qu’u-
tiliseront les sources jaillissantes de son inspiration.

La musique moderne ne dispose que de deux modes
— majeur et mineur —; elle se développe, se dénoue
dans un cercle étroit, tandis que les Grecs, qui ne
connurent pas de bornes dans ’horizon de I’art musical,
doivent, avec les sept modes qu’ils possédaient, avoir
atteint une prodigieuse richesse descolories phoniques:
la Scena Illustrata, il y a bien des années, par la
voix de son collaborateur, le professeur Vincenzo
Rocchi, donna aux musiciens tourmentés de 'amour
du neuf, un audacieux conseil : 'adoption du troisieme
mode : le mode diminué.

Depuis, lillustre Ildebrando Pizzetti, désireux d’ob-
tenir un plus grand développement artistique, et s’adres-
sant aux musiciens en quéte d’une note nouvelle, con-
seillait 'adoption des sept modes employés par les Grecs.
Le docte écrivain, dans un de ses articles, démontrait
que 'étude de la musique grecque est négligée & tort
par les modernes, parce que, non seulement — écrivait-
il —la grande part de la musique moderne dérive d’elle
directement, mais parce que notre musique posséde
setllement deux tons alors que la musique grecque en
posséde sept. Or, la richesse de la mélodie est relative a
la richesse de 1’¢iément modique, et puisque les modes
de la musique moderne ne sont que deux, les mélodies
que nous pouvons composer sontrelativement limitées;
au contraire, la plus grande richesse des modes confé-
rait & la musique grecque des éléments d’expressions
incomparablement supérieurs & ceux que la ndtre pos-
sede, |

On peut le constater & ’examen des exemples prati-
ques de la musique grecque qul nous restent encore;
en effet, dans les chants de la liturgie chrétienne on
trouve trace des mélodies de I'Héllade paienne ; le pou-
voir expressif de ces chants est encore entier aujour-
d’hui, m€éme alors que la musique moderne s’est déve-
loppée dans une autre direction pendant tant de siécles.
En second lieu, quelques ceuvres didactiques qui trai-
tent de la musique grecque sont arrivées jusqu’a nous
et les théories qui y sont exposées sont tellement riches
et exactes qu’elles permettent la reconstitution de la
réalité avec une certaine facilité. Tous les moyens dont
I’art musical grec se servait — aflirme Pizzetti — peu-
vent devenir le domaine de l'art moderne ; il y a dans
cette musique antique un trésor mervellleux et inconnu
de matériel expressit qul peut relever notre musique
fatiguée et épuisée ; une richesse qui peut devenir notre
propre richesse. Mais il faut pour cela que la théorie
musicale grecque soit comprise dans toute sa significa-
tion et pour cela il faut Pétudier avec amour et une foi
certaine.

Malheureusement ces évocations, tendant 4 orienter
'avenir des ¢ompositeurs sur le chemin le plus large
avec des formes aujourd’huil inconnues ou oubliées et
bien plus complexes que celles employées par des
modernes, ne furent pas suivies.

Cependantl’évocation de I'art grec aurait dii etdevrait
donner des fruits magnifiques, quand on pense que la
musique chez les Grecs tenait une place extrémement
importante, -parce que son champ d’activité était trés
varié. Il suflit de remarquer que tous les arts, soumis
au rythme, & la mesure et a I"émission du son lul
¢tatent tributaires. La poésie, la littérature, la déclama-
tion, la danse, la gymnastique exigealent impérieuse-

ment des études musicales. Les philosophes, les poétes,
les orateurs étaient des musiciens et observaient stricte-
ment les régles du rythme et de ’harmonie dans leurs
‘compositions.

Outre les sept tons ou modes qui se distinguaient par
le caractére du son : plein (piano), forte (forte), dur
(duro), doux (dolce), etc., les Grecs possédaient trois
genres : -

1° Diatonique, qui procede par les tons;

2° Chromatique par demi-tons;

3° Enharmonique par un quart de ton.

Le premier genre correspondait & notre gamme musj-
cale, le second & notre gamme chromatique, le troi-
siéme, étranger au systeme musical actuel, consistait
a partager le demi-ton en deux, afin de produire les
quarts de ton. Le- genre enharmonique, jugé le plus
complet, qui ne fut pratiqué que par les musiciens les
plus éminents et qui représentait le plus haut degré de
la perfection dans la musique, prouve clairement 3
quelle hauteur le progrés musical étalit parvenu chez les
Grecs. Ces éléments parfaits, la plus grande variété des
modes et le genre enharmonique (1) utilisés par nos
jeunes et audacieux compositeurs élargiraient certaine-
ment leur champ d’expression.

J.-J. Rousseau fut de méme convaincu que — ce sont
ses paroles — la musique aurait gagné beaucoup sinous
étions retournés aux modes antiques. Si la m&me phrase
exécutée dans une tonalité plutdt que dans une autre
produit des effets aussi substantiellement divers (le

grand philosophe génevois a dit & ce propos : « C’était

bien la méme note, mais ce n’était pas la méme chose »)
si le seul fait d’élargir ou de restreindre la mesure est
suffisant pour changer méme la physionomie d’une
phrase, il convient d’admettre que 'adoption des modes
antiques agrandirait prodigleusement l'horizon ‘'musi-
cal et conduirait Part des sons a de vertigineuses hau-
teurs.

Mais, jusqu’a présent, aucun de nos compositeurs
n’a voulu essayer une tdche aussi difficile.

Aujourd’hui, quand un journal américain, le Sun,
propose — et sa proposition se preésente comme tout
fait nouvelle — aux musiciens assoiffés de nouveauté,
’adoption des sept modes grecs, nous croyons )uste de
revendiquer & la Scena P'idée primordiale de 'extension
des modes suggérée par Vincenzo Rocchi et par I'illus-
tre Pizzetti, lequel, plus tard, poussalt nos compositeurs
3 étudier avec une fol sincére la théorie grecque.

Notre collaborateur, convaincu — comme 1l fut dit
— qu'en augmentant le nombre des modes g’¢largirait
certainement la périphérie de nos combinaisons mélo-
diques et harmoniques, créa, ou mieux, reconstruisit un
mode grec, le septiéme authentique, ainsl nommé
mixo frigio, correspondant au quart plagal du chant
grégorien. | ,

Comment naquit, ou mieux, comment fut ressuscité
ce troisiéme mode? Rocchi répond ainsi: « Pendant
des siécles la musique se basa sur deux modes seule-
ment, un majeur et 'autre mineur, provenant de deux
triades parfaites du méme nom : (do majeur et /a
mineur). De l'analyse de 1'échelle diatonique, décom-
posée en tant de triades, une troisiéme cependant en

(1) Balilla Pratella, un musicien de véritable génie, qui, il y 2
quelque temps, obtint le prix de 10.000 lires au concours Baruzzi
pour son ceuvre futuriste Sina, tellement applaudie au Théatre
communal de Bologne, considére aussi comme comme magni-
fique conquéte du futurisme le retour a I'enharmonique.
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résulte, qui s’appelle « diminuée » (si diminué€), laquelle
bien que moins agréable que les deux autres par la
quinte diminuée, est cepen.dant par‘fall‘te.. Ne pourrait-
on pas extraire de celle-c1 un troisiéme mode en le
nommant « diminué » ? - ‘

Et voulantjoindre la pratique & la théorie, la démons-
rration a ’énonciation, il publia un Supplément aux
Traités d’harmonie contenant :

10 Quinze échelles, lesquelles, en réalité, ne sont que
douze {comme dans les deux autres r_nodg) par __1e5 trois
analogues si diesis (diéze), fa, la diesis (diéze), si bémol ;

»¢ Les accords naturels et altérés de 5¢, de 7¢, de g°
qui existent dans ce mode en y admettant des altéra-
tions; |

30 Quelques formules de cadence ;

4° L’octave harmonisée, admettant ainsi la 2° et

la 3¢ positions; |

50 Dix morceaux de musique comme essai, dont les
cing premiers originaux et les cinq autres transcrits par
’auteur.

Cela ne suffit pas. Il adopta heureusement ce troi-
siteme mode dans ses diverses compositions. Parmi
celles-ci 'une mérite une mention spéciale : le Dies ira
pour soprano, contralto, ténor et basse avec accompa-

ment d’instruments. Dans cette composition, il employa

les trois modes et, suivant l'avis de juges compétents
qui assistérent & 'exécution de ce travail, en résultérent
des effets mélodiques et harmonteux trés beaux par la
variété et la puissance d’expression.

Il n’y a pas de quoi s’émerveiller — poursuit Rocchi
— si les anciens ont employé la tierce diminuée comme
accord et rarement comme mode, car les deux premiers
modes par les quintes justes, donnant & la période un
repos absolu, se prétaient davantage au naturel de leur
musique. Aussi, les modernes ne se préoccupérent peut-
étre pas assez de savoir si I’on pourrait ou non tirer de
cette tierce diminuée un nouveau mode et amplifier

ainsi la périphérie de notre combinalson harmonieuse

et mélodique. Mais & présent que les accords diminués
sont tellement en usage, pour ne pas dire en abus,
cela ne sera peut-€tre pas inutile d’en donner la preuve.

Cela ne sera pas inutile, nous le croyons aussi, parce
que 'adoption de ce troisiéme mode peut constituer un
¢lément précieux pour ranimer la source des créations
musicales.

Avec une expérience — écrivait Rocchl — on pourra
décider :

1° 51 lorellle 'acceptera

2° §'il se prétera & étre harmonisé ;

3° 51, ayant supprimé la sensible (7° majeure), il
plaira dans les cadences parfaites;

4° o1 la quinte diminuée imprimera dans notre oreille
— pendant le repos de la tonique — ce sens d’incerti-
tude et d’indéfini que l’on craint:

0° 51 de cet auxiliaire nouvellement accouplé au per-
fectionnement de tous les instruments, les composi-
teurs... de génie, cela va de soi, peuvent nous donner
de nouvelles harmonies et d’autres mélodies.

Tout compte fait, Rocchi, dans son introduction au
Supplément des Traités d’harmonie, répond d’avance et
‘il semble, aussi victorieusement, & ces objections adroi-
tement prévues par lui :

« 1° Pour le populariser et y habituer notre oreille, il
Serait profitable de l’adopter dans les conservatoires,
concerts, methodes, études autant vocales qu’instru-
mentales et dans les diverses espéces de pianos, eomme
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tout ce qui-se préte davantage au développement mélo-

dique et harmonieux ; en second lieu, quoique au com-
mencement une sensation trés agréable ne puisse exis-
ter..., comme il arriva en effet lors de 'induction de la
7° majeure, tant tolérée & présent dans le mode mineur,

ainsi je suis d’avis, si je ne me trompe pas, qu'un tel

phénomeéne peut se vérifier également en nous quand
le temps et ’'éducation auront détruit peu 4 peu les pre-
miéres impressions et se substitueront aux nouvelles.
Enfin, jeretiens que nous sommes tous les fils de ’habi-
tude! Et n'apprenons-nous pas & chanter juste ou faux,
a4 bien ou mal parler suivant I’éducation que nous avons
recue?

» 2°-Qu’ll se préte trés bien & étre harmonisé ou seul,

ou alterné avec les deux autres modes, comme cela se

remarque par les exemples que je présente dans mon
Traité |

» 3° Que, par absence dela sensible, ilne se conforme
en rien aux deux autres et provoque par cela quelque
chose de piquant et d'original. Il me parait qu’en se
trouvant au milieu 1l participe 4 la gaité et 4 la vivacité
du mode majeur et du meélancolique et pathétique du
mineur, quoique se prétant plus encore a la douleur, &
la fierté, etc.; |

» 4° Que, par de telles incertitudes, il pourra juste-
ment €tre opportun dans les différentes situations dra-
matiques. Dans les cadences finales, cependant (le repos
absolu), je crois qu'il serait opportun d’omettre toujours
la quinte ». -

L’histoire nous enseigne les modifications infinies
que la musique, cet art instable par excellence, a di

‘subir pour prendre un accent plus libre, plus pas-

slonné, pour s’enrichir par des formes nouvelles, de
nouveaux rythmes, de nouveaux effets, pour atteindre
en un mot a cette période heureuse de la maturité qui
devait la conduire 4 la pleine possession de soi-méme.
Chaque période, chaque maitre en chaque ceuvre
— peut-on dire — a signé le progrés dans l'art, car
dans la musique il n’y a que des transformations,
jamais de décadence. De Terpandre jusqu’a Monte-
verdi, de Caccini & Beethoven, une toule de théoriciens
passionnes apportérent & la musique des éléments nou-
veaux qui la régénérérent, ’ennoblirent en lut permet-
tant de se ranger parmii les arts d’expression, aux cdtés
de la poésie, en ’égalant souvent dans ses eflets, en la
surpassant quelquefois. Ces innovations hardies, étran-
ges — mals pour toujours bienfaisantes — ces transfor-
mations exigées par ’esprit des temps, soutenues par les
génies supérieurs et transgressant les canons artistiques
presque toujours ont fait crier au scandale. Une nou-
velle idée, une formule ou un retour a travers les siécles
ont trouvé, 4 chaque époque, une opposition acharnée.
Le public est fait ainsi. Pour le contraindre & accepter
quelque chose de nouveau, d’original, d’inusité ou d’ou-
blié, attendre et insister sont des métiers. Quene disalt-
on pas et ne publiait-on pas & propos des dissonances
de Wagner? On les nomma ingrates, stridentes, déchi-
rant les oreilles bien faites. Et aujourd’hui, ces disso-
nances, non seulement sont acceptées, mals nous
sommes arrivésa les agréer et 4 les gofiter, s1 bien que
les vieilles combinaisons ont perdu une partie de leurs
attralts.

Celui qui, le premier au xvi¢siécle, voulut utiliser
’accord de setiima sans préparation fut jugé digne de la
maison d’aliénés. La Symphonic en do de Beethoven
fut critiquée par le Jowrnal de Leipzig (31 novembre
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1830) comme une mosaigque d’accords bizarres, sans
sens, et on conseillait 4 Pauteur de se limiter aux varia-
tions pour piano, ol il réussirait trés hien.

Ne reprochait-on pas a Beethoven et a Berlioz d’avoir
recouru aux movyens bizarres, antiesthétiques, barbares
pour obtenir de nouveaux effets? Mais ces moyens trou-
vérent un €cho dans 'avenir, ’art les approuva et s’en
servit pour amplifier triomphalement ses domaines.

(Qu1 donc peut dire que le troisiéme mode ne saurait
¢tre d’abord toléré et puis agréé? Pourquoi donc ne pas
cstimer un ¢élément nouveau qui peut ranimer les
sources des créations musicales? Pourquoil ne pas le
soumettre 4 une épreuve? Tous les arts sont réglés par
les droits et par les conventions. Mais qui nous empéche
de les modifier? Et combien de fois ne furent-ils pas
modifiés? L.a musique est le seul art qui peutse délivrer
de chaque syst¢me, de chaque théorie.

Le célebre maitre Armando Mercuri, dans un de ses
remarquables articles publiés récemment sur la « Ré-
forme musicale », traitant des conquétes de ’art et de
I'introduction de nouveaux modes musicaux, apres
avoir rendu hommage & notre collaborateur pour ses
idées innovatrices, écrit: « Je retiens que le mode dimi-
nué, employé avec discrétion et talent et alterné aux
deux modes — majeur et mineur — offrirait au compo-
siteur des ressources notables et une grande variété

d’effets. »

Il ajoute : « La trouvaille est géniale pour les temps
ou elle fut formulee, et bien des accusations qui pou-
vaient €tre alors des impressions (comme par exemple
la considération du sens de I'incertitude et non fini pro-
duisant la quinte diminuée en repos de la tonique) vien-
nent & tomber, aujourd’hui qu’une plus ample liberté
est concédée a ’harmonisateur, si bien qu’une compo-
sition peut avoir le commencementetla fin avec accords
dissonants d’'un genre quelconque. La derniére parole
en matiére des innovations et variations en musique ne
sera jamais dite. Cette douce siréne, dont les nouveautés
ont toujours blessé nos oreilles au commencement, tra-
verse maintenant une période d’évolution analogue A
celle qui futaccomplie & la fin du xvi®siecle. La musique,
abandonnée 1l y a bien longtemps, des Zurlino, des
Morenzio, des Aaron, et des De Lassus, chemine paral-
lélement aux autres arts, ses sceurs. Depuis les roman-
tiques, notre oreille a perdu le go{it des tons simples et
naturels. Le xvin®siecle trouvaitencore dans les gammes
do, ré, fa et si bémol, des particularités caractéristiques,
que nous ne savons plus distinguer. Notre oreille fami-
liarisée par des combinaisons plus complexes, trouve
ces gammes triviales, décolorées et vides» (1). Nos nerfs
se sont acclimatés & des tonalités moins habituelles, et
les gammes que nos péres employaient seulement dans
les situations les plus critiques, les plus culminantes
sont devenues le pain quotidien des compositeurs mo-
dernes.

(1) Si nous écoutions aujourd’hui la cacophonie inusitée, nom-
mée au xvi® siecle organwm, n’éprouverions-nous pas un supplice
difficile a supporter. Dans la musique moderne, il est défendu,
sauf de rares exceptions, que seul le génie peut se permettre, de
faire entendre simultanément deux fois ou plus, de suite, des sons
situés a la distance de quatre ou cinq notes I'un de 'autre. Ce qui
choque notre oreille aujourd’hui, €tait au contraire ia régle de Ia
diaphonie, et cette barbare association des sons serencontre dans
la musique de ces temps, non seulement deux fois, mais a peu
prés douze ou treize fois de suite. C’est dans la disposition de ces
intervalles de quarte ¢t de quinte que réside une des principales
vicissitudes de 'histolire de la musique.

Maintenant,

S
e

si la valeur du langage musical et Jeg

sensations qui en naissent varient si étrangement dang
les dmes des auditeurs d’un siécle 4 Pautre, comment
ne pas aflirmer que 'idée de Vincenzo Rocchi, de ce
innovateur hardi, puisse triompher avec le temps?
Etudions donc ce troisiéme mode. Aprés nous discy.

terons de son adoption.

- Pilade Porrazz,

Les Recettes des Theatres et Spectacles de Paris

EN 1925

459

Voicti les recettles totales des théitres, cinémas et spec-
tacles divers a Paris pendant 'année 1925 :

Theédtres subventionnés . . . Fr. 37,252,157 03
Théatres . . . . . 114.461.030 10
Cinématographes . 117.443.824 45

Cirques et skatings

Musées .

Bals et dancings. . . . . . .
Music-halls et concerts . . . . .

Coe e 13.279.190 70
e e e e e e . 1.992.304 75

11.099.009 50
112.700.784 05

ToTaL., . . .

Fr. 408.234.300 60

En voict le détai!l :

Francais
Odéon
Opéra,

Opéra-Comique.

Albert-1er . Fr.
Ambigu .
Antoine .
Apollo.
ATts
des) . . . . .
Arts Deécoratif
(Theatre des).
Athénee . . . .
Avenue . . . .
Boufles-Pari-
siens
Capucines . .

Comedie - Cau -

martin. . . .
Champs-Elysées
(Théatre des).
— (Comédie)
— (Studio) .
Chatelet . . .
Cluny .
Daunou .
Déjazet . . . .
Edouard-Vil. .

Epicerie (Salle

de 1’). .
Etoile . . . . .
IFemina . .
Folies-Dramati-

ques.
Gaité

Casino de Paris .

Empire . .

Folies-Bergere:
Moulin-Rouge.

Olympia.
Palace .

— 356 —

(Théatre

Thedires subventionnes :

. Fr. 8.487.339 75

| 3.061.116 05
.+« « « « . .. 15.001.126 75
10.702.574 50

ToraL. . . . . . Fr. 37.252.157 05

Principaux theédtres :

461.777 » | Gaity-Theatre . Fr. 861.716 »
2.316.704 50 | Gobelins . . 812.785 50
2.312.167 50 | Grand-Guignol. 1.673.581 >
3.774.547 » | Gymnase. . . 2.983.133 50

Madeleine . 2,177.159 bo
1.303.016 50 | Marigny. . . 1.236.938 »
Mathurins . 1.000.671 50

549.767 » | Michel. . 1.324.551 50
4.890.300 75 | Michodiére. . . 315.500 »
1.328.603 » | Mogador. . . . 1.961.783 »

Moulin-Bleu . . S14.272 »
3.704.287 » | Nouveau-Théi-
3.344.017 50 tre. . . . . . 1.235.016 »
Nouveautés 4.277.508 5o
1.535.745 50 | (Buvre. . . . . 403.851 »
Palais-Royal. . 4.113.600 50

4.844.215 » | Théatre de Pa-
1.151.379 5o ris. . . . .. 3.473.650 70

226.987 » | Porte-St-Martin  3.875.g02 75
6.332.058 » | Potinicre. . . 923.147 30
1.207.602 » } Renaissance. . 2.678.502 »
2.376.463 » | Sarah-Bernhardt 5.987.515 »

830.200 20 | Trianon . . 2.475.792 20
2.849.500 » Trocadéro,

Theatre popu--

57.788 50 laire . 1.097.626 »
1.358.097 o | Variétés . 3.790.213 »
1.839.297 >0 | Vaudeville. 1.462.417 50

Vieux - Colom -
1.355.912 50 bier . . 482.753 79
5.386.357 50

Principaux Musics-halls :

.« o« v . PFro 14.547.629 50
G e e e e e 7.319.101 25
12.041.979 50
13.572.484 »
4.521.751 »
3.918.2206 »

e e
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