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pour les etablissements de MM. Emmst Kirchner et
-Cv et Kiessling et C° qui, tous deux, ont une re-
nommée pour la construction des outils a bois,
Dans l'aprés midi du 7 novembre, c'était le tour de
la fabrique de pianos de M. Jules Bluthner, le chef
de Ia Maison conduisit lui-méme les visiteurs dans
tous ses ateliers, Ces Messieurs furent amenés en-
suite chez. M. Carl Thieme ot 'on construit la co-
lossale raboteuse spécialement destinée au rabotage
des tables d’barmonie. lls purent voir fonctionner
cette machine dans la fabrique de M. Bluthner et
juger ile sa puissance.

Les deux parisiens furent étonnés au plus haut
point du rendement de cette machine et remirent
une commande au coustructeur.

Par le train suivant, les voyageurs se rendirent a
Munich qu'ils visitérent et de la revinrent directe-
nient & Paris.

Pendant leur voyage en Allemagne, les visiteurs
frangais furent regus partout avec la plus franche
cordialité.

Les voyages instruisent tout le monde, mais sur-
tout les jeunes facteurs et cependant M. Lyon a
chez lui le laboratoire le mieux organisé que l'on
puisse concevoir, Malgré cela, il a voulu examiner
ce que font les autres et il a eu mille fois raison.
Mais coinme ce voyage prouve que nNous ne carres-
sions pas une utopie en révant de voir a Paris le
musée documentaire, le laboratoire d’études que les
facteurs francais n'ont pas voulu forder.
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LES ADAPTATIONS MUSICALES

Peu de personnes — méme parmi celles qui ont
eu l'oceasion d’en entendre, et jajouterai méme
auss: parni celles qui en écrivent — savent en quoi
consiste une adaplation musicale. 1l s'agit dans
P'espice d'un essai relativement nouveau, cu pour
mieux dire de la ressource tirée d’un procédé aussi
vieux que les Grecs, tout d'an coup élevé a 'im-
portance d'un genre. Or, ce titre méme me semble
constituer un privilége jaloux dont la garde ne peut
&tre confice qu'a une élite rigoureusement sélec-
tionnée,

On pourrait se demander, 4 voir cette entrée en
matitre, si je me propose d’exalter ou de combattre
les adaytations musicales et les adaptateurs. Or,
sans prétendre au grand mot « d'analyse », je me
propose simplement d’examiner ce que le genre peut
ofirir d’intérussant en contormité avec la loi d'es-
thétique, Certains spéeimens sont d’importantes
@uvyres d'art, ceux-li me serviront de types ; d'au-
tres n'offrent qu'un aspect iybride de demi réussite
ol ne sauraienl concourir au succeés des premiers
dont ils enteaveut Uinfluence ; d'autres enfin, élu-

cubrations saugrenues de grotesques de la musijue
oubliés par Berlioz, semblent coalisés pour faire
tout échouer dans leur persuasion d’avoir « coin-
pris » ce gu'ils u'ont pas encore seulement entrevu,

Si done je parals, au cours de cette étude, don-
ner & la fois la plaidoirie et le réquisitoire, c’est
que le début est partugé entre 1'intérét et le ridi-
cule, ¢t gu'cufin je vais au-devant du danger, tant
je redoute les dérangeurs de toute beautd, les wnuti-

lateurs qui croient toujours avoir ajouté quelque
chose 4 l'art lorsqu'ils ont adjoint a leur actif une
grosse nullité, assez semblables en cela an matheu-
reux architecte qui, ayant & réparer une partie de
la Sainte-Chapelle, crut faire une création en ajuss
tant de I'Indien sur du Gothique! On verra plus
loin que la comparaison n'a rien de forcé.

En quoi censiste 'adaptation musicale sinon en
ceci, qu'elle souligne, qu'elle accentue, & I'aide de
sons, de phrases mélodiques, Pexpression confiée &
un récit ?

On sait en quoi consiste, au théitre, la musique
de scéne et qu'elle n'est réussie qu'a la condition
d'étre comme un écho du sentiment qui se déroule
dans linstant. Appliquez le méme procédé aune
pitce de vers, a une page quelconque de littérature
dite dans son intégrité, vous aurez une adaplution

musicale ; la différence de cadre et d'étendue mo- .

tive seule l'emploi de Doms dissemblables. Les
Erynnies de M. Massenet pour le drame de Leconte
de Lisle et plusieurs fragments de l'Arlésienne de
Bizet ne sont que des adaptations symphoniques.
La musique de scine sert le dialogue et la trame
dramatique ; I'adaptation musicale est propre au
« monologue » (pris dans le sens sérienx du mot).
Qu'on ne s'étonne donc pas de me voir évoquer
'Orkestrion des Grees dont le role n’était pas ex-
clusivement d’accompagner les cheeurs, mais aussi
quelquefois de souligner discrétement le dialogue.

Voyons, maintenant l'adaptation musicale ac-
tuelle. On sait déja qu'elle a pour objet d'accompa-
gner de musique (ou de quelque chose portant ce
nom) une page littéraire iléclameée ou, plus simple-
ment, dite, de poésie presque toujours, de prose
quelquefois, mais dans ce cas avec moins de chan-
ces de succds. Or, il est évident que la phrase mu-
sicale doit s‘identifier & la trame des sentiments et
des images, des figures de style méme; mais, et
c'est ici que se manifeste la stérilité du plus grand
nombre des adaptations musicales, beaucoup s'ima-
ginent que toute poésie peut se préter d celte gym-
nastique et ne seraieat pas éloignés d'en aflligerdes
compliments de bonne année ad usum des fillettes
en pension, et pour la plus grande joie des grand'-
méres. Or, il n'y a d’adaptation possible, d'une fa-
¢on générale, que lorsque la pitce littéraire est des-
criptive, c'est-a-dire faite de couleur et de mouve-
mend. L'harmonie imitative et queljues sobres ono-
mitopies y trouveront mémne place a merveille et
pourront étre pour le compositeur une source fé-
conde d’eftets captivants. Toutelois, l'abstrait etle
contemplatif trop exclusif devront étre Geartds,
I'un, par défaut de relation, I'autre pour cause de
monotonie et, partant, de stérilité.

Le coté descriptif n'cst pas, non plus, sius exi-
ger de réserve duns le choix des sujets 1l n'est pas
bien certhin o seruit furL guméo une phrase mu-
sicale, si reussie fut-clle, & Vappui do ces vers de
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Parlall daus la montagne avee su gramie volx
EL les patres ointains, ¢pars an foid des hois
Croyaient en Fentendant que ¢'élait le tonnerre !

Si Pelfet obtenu parait trop fory, il dépasse le bat
et le manque, par conséquent. I3t puis, dans le cus
présent, il faudrait que la musique adaptée fut i-
gne en tous points.d'une aussi magnitique période
ot quel toue de force de lui déeouvrir une compi-
gne allant a sa taille ! Je reviendral plus loin sur ce
point,

1 reste évidemmeat au goit, au degre d'esthéti-
que de I'artiste, de savoir discerner el chowsir,
Suus la condition de couleur el de mouocment,
beaucoup de seénes appnremment en situation pour-
ratent étre déplacées ou insignifiantes, quint au ré-
sultat. D'ailleurs, les mémes observations trouvent
¢galement leur applicabion pour la Symphonic.

Lrassemblage de ideux élémenls meétriques ot
ryihmiques tous les deux est bien un probléwme « 2

discussion » et je ne le vois possible que dans deux
cas: 1° Lorsque la poésie se trouve concourir d’em-~
biée au résultat, c’est-a-dire lorsqu’elle est musicale
par elle-méme et ce, 4 la faveur des conditions
énoncées plus haut; 2¢ Lorsque la poésie étantdans
des conditions moins favorables, la musique lui
ajoute une partie de'ce qui lui manque C'estle cas
ie plus fréquent des mauvais essaisdu genre dont
les deux éléments, séparément médioeres, n'ont
rien ou que peu gagné 4 la fusion. Inversement,
lorsque la piéce littéraire et la musique sont égale—
ment achevées, on se trouve en face d'une adapéa-
tion musicale type, — a condition encore que la
musique s’efface et se contente d'étre une para-
phrase, cas extréniement rare, le musicien ne vou-
lant pas étre moins en vue que le poéte, — ou deux
intégrités d’égale valeur se génant mutuellement
dans leur marche, quand elles ne se font pas une
borrible nique avant de finir comme les deux
chévres de la fable.

Ce qui préeéde suflirait, je erois, 4 ilémuntrer que
le genre, puisque le titre est admis, reste interdit
aux » amaleurs », gens defeslala, ilesiquels on ne
saurait attendre qu’une avalunche J'wsuvres bilclées
sur un ussu de réclame aussi peu résistaut que leur
valeur artistique, et par suite la compromtission, aux
yeux du publie, des autres essuis svlules et sin-
céres.

Avant de poursuivre, je tiens donc i dire que les
adaptations musicales ne vivrout que dans la cohé-
sion des spécimens réussis et le waintien le plus ja-
loux de feurs prérogatives.

J'aborde les deux antres points imponnnts suns
lesquels Ia théarie précédente resterait cliose nulle
comune un habile tlireur sans armes. il s'agit des
moyens et de Uinterprélation.

Les moyens jusqu'a ce jour sont au nombre de
trois: L'orchestre, le piano seul ¢t Porgne. Le pre-
mier, entrainant une grande ditliculté 'exécution,
le sroupement des artistes, trouve fort pen souvent
son emplui; cependant Pinstrument ideéal, c’est
tous, c'est Porchestre avee ses ressounrees polypho-
nigues. Lorsqu'il s'agit d'ndapiation musieale, il esg
géneéralement bien tinité — jusqu'ici du moins —
étant demeuré le privile

11 ¥ adone peu de critigques

re de spéeialistes,

i formuler sur tes
essais amérieurs el peude erainfe & avoir pour P'a-
venir, Quant au piano, on saitque si grafle chance
est de se trouver partout et de sauver, par U'stearlue

de son clavieret son role harmouique, la peivatiun
des tintbres et des nuanees ttont it est frappé. 11
ne saurait done servir toutes
musicales, celles de caractére lont, aux nuances ac-
Mais la difiedté tauchant

V'orchestre et fe manque de ressources ofn pilaue

los  adaptations
cemuées par exemple

trouvent upe solution dius Porgue dous, lui, conmie
on le sait, de registres ayaut leurs tunbros propres.
Toutefois je tiens a faire spicidlement mention de
'orgue Célesta se protant admirablement a Vadap-
tation masicale et que le public connait et asdmire,

Lrinsirument 'est deji cotquis, daillewrs, de dis-
tinguds partisans parmis les aitee madernes, 1d-
moin MAM. Samuel Roussean, Prerae, . Vidal, Les=
quels ont trouve en Ml Taine noe interpréte ~ans
rivaie.

Ce qui touehe a linterprétation se reduil assez
sinpletient & exiger des futerptetes une aptitde
spéciale susceptible dobteme un enseudde harma-
nieus. De bons diseurs peuvent etee détestaldes
dans Nadaptation musicade sils - n'on out pas nae
habitude qui ne sSaequient quiavee beaacoup de do-
eilité; je dirais presque gt faudeont quils fussent
cux-memes assez bons musieions pour srer part Jde
Peeuvre litkéndre sans porter aitemnte 4 Lo méladie
qui fes suit.

.
e

Je erois avoir sutlisamment jusisté sue co poing

pour que Pon ecomprenne lien u'une adaptativn:
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musicale doit réunir un ensemble de conditions d’-
gale valeur. Tous, poétes, musiciens et interprétes
assument une part égale de responsabilité dans ces
auditions qui ont commencé par ravir le pu-
blic, lequel, aujourd‘hui, n'est pas loin de leur
montrer unecertaine prévention due aux mauvaises
adaptations. C'est cette prévention qu'il faut vainere
en lui prouvant que son goitne s'était pas trompé
en accueillantavec enthousiasme les premiers essais,
et en l'exhortant & n'accorder qu'avee réserve ses
suffrages aux productions bizarres et incohérentes
qui pourraient bien se produire Jors de la prochaine
saison des concerts.

Je ne crois pas opportun de développer le second
procédé de confection des adaptations musicales,
lequel consiste i écrire une page littéraire a I'eller
d’appuyer un théme musical douné. 1l en existe
d'ailleurs fort peu d'essais et, Peflet obtenu devant
¢tre identique @ celui du premier procédé, jo n'en
ai dit ces quelques mots qu'au point de vue pure-
ment techinique. La seule condition indispensable,
pour toute chance de éussite, est que le pocte soit
en méme temps sullisammment nusicien et i méme
de traduire correcteincot {es intentions du compo-
siteur.

Telles sont les observations que mi'a suggérées le
genre a la mode nue jai essayé de synthétiser, Beau-
coup de nums sunt venus sous ma plume avee des
tentations de louanges ou de critiques. Je me suis
contenu ; dans les jugements du public I'art véri-
table retrouvera bien les siens, et ceux-ci ne pren-
dront de mes gloses que ce qui leur conviemlra
pour leur satisfaction clez les uns, pour leur ensei -
gnement chez les autres.

Jene sais s'il est bont d'augurer d'une longue du-
rée pourles adaptations musicales; aux artistes de
nous le dire; elles demeurent un travail delicat et
chatouilleux quidemiande une grande sincerité, a
T'appui d'une dose égale de bon gout et d'esthistique,
et je termine en disant que c'est peut-étre sur cet
ensemble de conditivns & réunir qu'il faut compter
pour arréter ceux qui ne doutent de rien dans les
deux sexes, et qui ne pourraient mettre au service
du genre que le pavé de Vours.

RENE PoNTHIERE.

Les Reliques de César Franck

11 y a quelques jours, nous disions que César
Franek, le maitre symphoniste qui est peut-dtre la
gloire la plus pure de I'écvle frangaise, avail laisse
certain earnet ou il notait des thénes d'inspiration,
des phrases mélodiques, des motifs d’'un dessin net
et pur, le meilleur de lui-mome. It nous nous fai-
sions 1'éeho des artistes réclamant le précicux cerin
ot dorment les joyaux...

Voici de quoi mettre Ia joie au eceur iles admira-
teurs du maitre : J¢ carnet de César Franek existe,
et I'on sait on le trouver. Nous recevons, en eflet, de
M. Charles Tournemire, un des plus chers éloves
de César Franck, un maitre lui-méme, la letire sui-
vante, que nous nous faisous un plaisir de publier
in extenso :

« Monsieur le Rédacteur.

» Je viensde lire,dans la Gironde dub novembre,
Reliques, quelques lignes réclamant un trésnr ar-
tistique, le petit earnet surleuel César Franek écri-
vait 4 la hite des embryons de composition musi-
cale qui devenaient sous les doigts du maitre, spon-
tanément, de gigantesques conceptions musicales.

» Je ne puis résister an desir de faire éprouver
une joie vive 4 ceux qui s'intéressent réellement a
celut qui est un des plus grands musiciens du
siécle. Ce fameux carnet est en la possession de
tous ceux qui suivirent son cours d’orgue et J'im-
provisation au Conservitoire de Paris, et, comme
jai eu I'tonneur de compter parmi ses éléves
d'orgue, jai dans une hibliothéque musicale ce
petit recueil extrémement curicux.

» Que de spontanéité dans ces admirables themes

mélodiques concentrés en quelques pages ! Franck
ne les cherchait pas. Pendant une conversation
avec des personnes amies, chez lui quelquefois, le
plus souvent & sa tribune de Sainte-Clotilde, il
s'interrompait, se recueillait, la téie toujours 1éud-
rement inclinée & droite, puis il éerivait quelques
notes sur le petit carnet. 1l sortait de cette médita-
tion transformé, gigantesque, et il ¢tait alors incu-
pable de reprendre la conversation ; il lui fallait
son clavier. C'rst alors qu'il était vraiment beau, et
eccux qui, comme moi, ont assisté 4 ces manifesta-
tions du génie, n'oublicront pas les jouissances
artistiques éprouvées dans ces muments.

» Kt voila quel était 'homme qui, toute sa vie, a
¢té considére comme un fuguiste extrémement sec,
incapable de créer une mélodie 1...

» Veuillez agréer, ete.

» Charles TOURNEMIRE.»

Celte belle lottre fait autant 4'honneur a 1'dléve
qu'au maitre. On savait que César Franck avait
It faut qu’on sache
encore que lenr piété est trop sincére puur éire
¢goiste. M. Charles Tournemire — qui est notre
cowpatriote, croyous-nous — tient & la dispesition
de ceux qui le désireraient le carnet de César
Franck.

N'est-ce pas un touchant homimage de filiale gra-
titude que d'uuvrir a tous les artistes 1a chidsse ou

laissé  des disciples fervents

est enfermée Pdimme sonore du maitre des Béali-
tudes ?

. ——a -

LA CRITIQUE

On discutait l'autre jour critique et quelquun
langa cette remarque de Schumann : « que la vraice
critique ne pouvait provenir que d'un esprit eréa-

teur. »

Cela peut étre; mais il est certain que Partiste
militant, artiste créateur est souvent, trés souvent,
juge maédiocre, sinon mauvais. Voyez un peu ce que
Ihistoire nous rapporte sur les Maitres de notre
divin art | lls avaient une jolie opinion les uns iles
autres ! HMwndel jura ses grands Dieux que Gliick
n‘en savait pas plus Jong en fait de contrepoimi que
son euisinier — ¢t Glick lui-méme avait une opi-
niot 4 peu prés sembluble de son contemyporain
Piccini. Weber disait en parlant de la septiéme
symplhonie : « Beetlioven est mur pour les petites
maisons, » et Beethoven répliqua sjue tel opéra de
Weber était un ramassis de septicmes dininuées,—
Chapin déclnre que le Carnaval de Vienne de
Sclumann « t'est pas de la musijue. » — Men-
delssohn dit qu'aorés aveir touché 4 une partition
de Berlioz, il fuut du savon et de Veau chaude. —
Wagner pense que 'art de Schubert n'existe pas;
— it déteste cordinlement la musique « de femmes
du monde » de Chopin; — il ne peut souflrir les
harmonies maniérées de¢ Schumann qui choquent
son oreille ; il hait Meyerbeer, Rossini et Mendels-
sohn, et il regarde Beetlhoven lui-nigme comme une
sorte de fou inspiré. — Cependant il a une certaine
estime ponr Berlioz, qui le lui read, cu disant du
prélude de Tristan, qu'aprés 'avoir lu et relu, il
confesse qu'il n'y comprend absolument rien. Spon-
tini déteste Meyerbeer et Rossini hait Wagnoer.
Sehumann fait une croix apres la premiére audition
du Prophéle, Pon counait son mépris pour Auber
et I'art frangais en général.

Liszt entend un jour une sonate du compositeur
anglais Bennett. « QWest.ce dong, » interroge-t-il.
« C’est la Pucelle d'Orléans, sonate, » lui dit-oun.
Quel matheur, s’écrie Liszt, que le manuserit n'ait
pas eu le méme sort que Jeanne ’Are | — Cela rap-
pelie un mot de Victor Massé, & qui 'on racentait
qu'un de ses contréres disait que sit musique était
ex¢erable. — Vraiment, répondit Massé, il pense
que je n'ai pas de talent! Je déclare pourtant moi
qu'il en a beaucoup — et tous les deux nous savons
(ue nous mentons

Cependant il y a quelques exceptions. 1 faydn adore

Mozart : Mozart est incomparahle, dit-il. — Mozart
lvi rend amplement cette admiration: « A nous
deux, » dit-il 4 un pédant, jaloux du vieux maitre,
& nous deux nous ne ferions pas un Haydn. »

On disait devant Meyerheer que certaines pages de
Mozart avaient vieilli ; qu‘il était impossible d'¢con-
ter Don Juan, aprés le guatriéme aete des ITugue-
nots! « C'est tant pis pour le quatrieme acte des
Huguenots, » répondit Meyerbeer se refusant d'ac-
cepter un compliment aux dépens ile Mozart. On
sait Fadmiration de Sehumann pour Chopin et
Mendelsshon, de Menidelssohn pour Bach et Weher,
de Gounod pour Bach et Mozart, pour Meyerbeer et
Rossini. ’

« Si les plus grands maitres, disait Gounod,
¢taient anéantis par un cataclysme imprévu, comme
pourraient I'ttre les peintres par un incendie, il se-
rait facile de reconstituer toute la musique avee
Bach. Dans le ciel de 1'art Bach est une nébuleuse
qui ne s’est pas encore condensée. « C'est la bible
du musicien, disait-il, en parlant des cuvres de Bee~
thoven. — 11 appelait Wagner un visionnaire
colossal.

On pourrait multiplier les citations ; mais ce que
nous avens dit suffit & démontrer que si les musi-
ciens peuvent étre crtiques impartiaux — le con--
traire a lieu trés souvent aussi. 1. Punmapr.

LA RUE PASDELOUP

Duns un de ses récents feuilletons des Dédbats,
M. E. Reyer a ruppelé que Pasdeloup a #té le fone
dateur des Conceris du dimanche qui ont aujour-
@’hui une si grande vogue. Voici comment s'expri-
mait le célebre auteur de Sigurd :

« C'est lui, dit-il, qui en a été le promotcur, le
fondateur, ¢’est lni qui a eu V'idée géniale et que ses
successeurs ont fécondée, c'est lui qui a tracé le
siflon qu'ils ont suivi... Qui done le premier 4 ap-
pris au public pansien & admirer Berlioz, & tolérer
Richard Wagner d‘abord, & 1acclamer ensuite ?

» Ll qu'a-t-on fait pour ce pauvre homme qui est
mort i la peine? A-1-il seulement une inseription
comméniorative, un buste sur son tombeau? Le
Conseil municipal de Paris sthonorerait 4 donner le
nom de Pasdeloup & l'une des rues avoisinant le
Cirque-d'Iliver. Si une pétition cst nécessaire, je la
signerai des deox muins, et, quand je passerai de-
vaut cette rue que e nom de Vinfatigable apotre
aura baptisée, ét¢ connne hiver, par le soleil, par le
vent, par la neige, tout chauve que je suis, jo me
déeouvrirai. »

Ces ligues ont eu un retentissement tnorme dans
la presse quotidienne; Jeun San Terre, du Petil
Journal, qui est toujours au premier rang wquand i
s'agit de eonsacrer nos grands hommes, a faiy surl
ce sujet un maitre article; notre confrére Sido de
VEslafelle a suivi, avee beancoup d'autres, el enfin
des musiciens " ¢éminents vienneng J'adresser aux
membres du Conseil muaicipat de la ville de Paris
une pétivion & laquelle nos édiles ae résisteront pas.
Voici eette pétition :

A messieurs les Membres du Conseil municipat
de la Ville de Paris
Messieurs,

Nous venons vous demander, comme un acte de
justice, d'honorer la nrémoire Jd'nn artiste & qui lart
musieal est redevable dv Finstitotioa la plus utile,
La ptus populaire de notre époque, en dannant le
nom de Pasdelaup 4 I'une des rues avoisinant le
Cirque-d'Ihiver.

Clest 1a que le vaillant eltef d'archesire instalin
ses concents symphoniques: ¢lest It que, pendant
vingt-cing ans, it revela au public parisien les plus
belles ceuvres de la musique elassique et de la mu-
sique muderne, dounant une plice égale, sur ses
programuates, aux maitres frangais et aux maitres
étrangers, fuisant acelemer wour & tour Beethuven,
Berlioz, Mozart et Gounod, Weber et Richard
Waguer.
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