Salvatore Vigano

Il n'y a plus aujourd’hui que les stendhaliens pour connaitre le nom
de Vigans, Celui que Stendhal plagait dans son estime aussi haut que
Napoléon, Monti, Canova, et Rossini, celui qu'il égalait & Shakespeare
est totalement oubli¢ (1). La chorégraphie est sans doute de tous les

arts le plus périssable. Dés que I'animateur, deés que celui qui dispose et

fait mouvoir les groupes de danseurs en d’harmonieux équilibres, n'est

S!US I3 pour surveiller les évolutions cadencées de sa troupe, tout se
slogue. Deux ans aprés la mort de Vigano, Stendhal parle de ses ¢ admi-

: . sids (o 3 1et
un gz:‘ﬁﬂgo est Eeine mentionné dans les histoires de la Danse. Vuillier s6e lzo[rnerzs(:::: Zti(:ll z‘:]a?t
dj pouge de Stendhal. Je pensais étre le premier & m étre occupé e Vigan® et la présente o oo

Presque term; o d *érudition en matiére
et uniy, minée quand j'appris que M. Levinson, ont l'é b langue russe
4Py, erselle, avait consacré un chapitre de son ouvrage sur les Mattres du Ballet, plllbs ilons staiont & peu

o ri?lgm'{ n 1915, 3 Sumthl e Vo, J'a 4t heureus de constater que ses conciu
entiques aux miennes.
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l"mtn::tni::‘de se consacrer a la compOSifii(m(-i Son 0“_‘1513 E:;Cheﬁni lui
donna sans doute sinon des legons, du moins des conlse; S. X-sept ans,
il composa la partition d'un bref opera buffa ou plus exactement d'un
infermezzo qui fut représenté a Rom.e. Nous aurons a revenir sx:r le talent
de musicien de Vigand. Son esthétique, nous le verrons, va étre essen-
tiellement fondée sur I'intime liaison du geste et du rythme. .

Aprés avoir débuté & Rome comme danseur, Salvatore partit avec
son oncle Giovanni Vigano pour ’Espagne afin de prendre part aux fétes
du couronnement du roi Charles IV. A Madrid, 1l s’éprit d'une jeune
" danseuse espagnole d'une beauté surprenante, Maria Medina, et 1'épousa.
Salvatore fit la connaissance, & Madrid, du pélébre danseur et maitre
de ballets Dauberval. Celui-ci, frappé du talent du jeune homme, lu
proposa de 'emmener en Angleterre et de I'initier aux secrets de la danse
théatrale frangaise.

Vers la fin du xviii® siécle, la danse francaise jouissait d'un prestige
universel. De Moscou & Naples, de Londres & Vienne, le ballet francais
triomphait. Partout appelés, partout fétés, les danseurs de 1I’Académie
royale de Musique faisaient les beaux jours des cours étrangeres. Clest
en France que s'¢tait lentement élaborée la technique de la danse théatrale.
Elle était enfin parvenue au dernier point de perfection. Camargo ou Sallé,
Allard ou la Guimard, Gardel, Dauberval ou Vestris faisaient preuve
de la plus étonnante virtuosité. Quand on avait admiré leurs ‘bonds, leurs

entfechats, leurs pirouettes, on trouvait que les danseurs des autres pays
avatent les « jambes de plomb »,

Lcles Francais n'avaient pas tardé 3 abuser de cette virtuosité. lls se
comp

laisaient 4 des exercices de souplesse, de force, d'agilité dans lesquels

Iesprit n’avait pas grande part. Noverre avait tenté d'y mettre bon ordre.

Il avai g '
ait déclz}re la guerre aux costumes et accessoires surannés. Panniers,
perruques frisées

S » Masques avaient été par luj ‘ om de I'An-
tquité, il avait r par lui proscrits. Au n

. appelé aux danseurs que leur art devait tendre & émouvolf
seulement les sens, mais ayss; les senti
€urs gestes devalent étre expressifs

a
a vue. Un ballet ne devait pas consist

et non pas seulement agréableS_l
. [ 4 -
er en une succession d’entrées br

1
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lantes, mais devait former une action divisée en plusieurs tableaux.

Dauberval, auquel s'était attaché le jeune Vigand, était I'un des trés
rares chorégraphes francais qui s’efforcassent d’appliquer les théories de
Noverre, théories auxquelles Noverre lui-méme s'était bien rarement
conformé dans la pratique. Quoique danseur prestigieux, Dauberval
attachait la plus grande importance 3 la pantomime. ¢« Elle exprime avec
rapidité, disait-il, les mouvements de I'ame ; elle est le langage de tous les
peuples, de tous les 4ges, de tous les temps ; elle peint encore mieux que
la parole une douleur extréme ou une joie excessive. » « Il ne me suffit pas
de plare aux yeux, proclamait-il, Je veux intéresser le cceur (1). » Les
danses de Dauberval avaient toujours un caractére expressif. On citait
en exemple le pas de deux qu'il avait composé pour le ballet de Silvia
et en lequel un faune et une nymphe mimaient en dansant toute une
intrigue amoureuse. Vigand recueillit donc de la bouche de Dauberval
la pure tradition de Noverre, fait trés important car nous le verrons par
la suite tirer les derniéres conséquences des principes du grand réforma-
teur. En 1790, Vigané regagna I'ltalie et fit paraitre aux yeux des Véni-
tiens sur la scéne du San Samuele dont son pére était I'impresario, toutes
les grices de la technique francaise. L. ’année suivante, il composait pour
ce thédtre son premier ballet Raoul, tiré d’une comédie de Manuel et
peut-étre 1mité d'un ballet de Dauberval. En 1792, il affirmait d’ailleurs
son admiration pour son maitre en mettant i la scéne & la Fenice La Fille
mal gardée du chorégraphe francais.

En 1793, il partait pour Vienne avec sa femme. La belle Maria Medina
enchanta les Autrichiens. Vigand la faisait danser presque nue, sous des
voiles légers, qui moulaient son corps admirable. Sa danse trés voluptueuse
consistait, au témoignage d'un contemporain, en une succession d'atti-
tudes empruntées aux statues, bas-reliefs et fresques antiques '(2).

La séduisante Espagnole fit une vive impression sur l'empereur.

) Ci i Traité. (Milan, 1820, pp. 10 et 39.) . e
(2} I(.:el;fef; Bgl.?fgzedsm,sﬁgat: aéash('... publ. par.Em. Greppi dans les ])\(/f)t{sfellane?scg ;St'tcs::g u‘iz{zgg
¢dita per curg della Regia Deputazione di Storia patria. Turin, 1883, tomeu » PP- 12 Sy o
Intéressant document relatif 4 Vigand m’a été signalé par mon 'savarét %o' bégu:i e; ];Ln;iéde' g
qui connait mieux que personne les choses de théétre et de musique du début du
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francaise telle qu'il la tient de Dauberval. Il se rend compte maintengyg

qu'il est vain de mimer une tragédie au lieu de la déclamer, que le balet
s micux a faire que d'imiter le théatre parlé, qu'il a ses moyens d'expres.

sion, ses lois propres et qu'il doit toujours reposer sur la danse. Vigans
appelle ainsi non pas la technique savante du ballet frangais avec ses exer.
cices de virtuosité, mais une gesticulation expressive, rigoureusement
rythmée et réglée par la musique. Il ne pourra d’un seul coup s'affranchir
du ballabile, de I'épisode de danse, de I'inévitable pas de deux ou du solo
auquel les spectateurs sont habitués et qu’exigent les directeurs de théatre,
mais il va en réduire l'importance et justifiera son intervention dans le
ballet par les nécessités de l'action er attendant dele pouvoir supprimer.
Dans les Strelitz, il commence & mettre en pratique ses idées sur la
chorégraphie dramatique. L’acte de la conjuration des Strelitz dans leur
caserne est pour lui I'occasion de groupements pittoresques et d'évolu-
tions d’une merveilleuse nouveauté. Une magnifique gravure du scéno-
graphe Sanquirico nous en a laissé un vivant témoignage (1). On pourrait
s'imaginer reconnaitre en ces gestes soumis a l'impérieuse nécessité du
rythme, la trace des recherches d'un Nijinsky ou des théories les plus

récentes d'un Jaques-Dalcroze.

A partir de 1812, Salvatore Vigano se fixe & Milan, C'est pour la vaste
sctne de la Scala sur laquelle peut manceuvrer a 1'aise une armée de dan-

seurs et de figurants, c’est pour ce théatre dont le décorateur Sanquiric®

es -3 1 24 . L

t Zn homme de génte, qu'il va écrire ses chefs-d ceuvre. ' So
\ Ocette date,' -ll ne connait plus les préoccupations matérielles: .

pere Onorato, qu'il avait & sa charge, vient de mourir. Il a hérité PA” e

. L

m ’ i ‘
ent de toute la fortune d une riche admiratrice. Les impresarios

(1) Nous Ia r : . ecul
i gproduisons en hors-texte d'aprés une planche en couleur d'un précieux dresson’

v . nogﬂlp CS SanquiricO f . - ) &
1c1 nos bien vif . aisant artie de la collectionde M. A t Rondel .uqqel no h “chg
comgnph';q‘:::cmefcwmcnts pour fextréme complainr?ue.vec ]:;ﬁ[: ila ‘“id'é et aidé nos rec
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nais le paient fort cher. Il peut donc travailler en paix. Il aurait toutes
les raisons du monde d'étre parfaitement heureux si les infidélités d'une
épouse trop belle et volage ne lui causaient un profond chagrin.

Vigané a renoncé & danser lui-méme, il se consacre a la chorégraphie
et travaille méthodiquement, sans hate, a la réalisation de ses 1dées. Les
crailleries des impresarios le laissent de glace. Il fait répéter un ballet
des mois entiers. Tant pis si la premiére représentation annoncée pour le
printemps ne peut se donner qu’a l'automne. Souvent, au milieu d'une
répétition, une idée lui vieat. Il arréte tout et les artistes attendent des
heures entiéres que le maestro leur indique le jeu de scéne & exécuter.
Stendhal nous le montre « environné de quatre-vingts danseurs sur la:
scéne de la Scala, ayant i ses pieds un orchestre de dix musiciens », com-
posant et faisant « impitoyablement » recommencer, toute une matinée,
dix mesures de son ballet qui lui semblent laisser & désirer (1).

Parfois les directeurs exaspérés menacent de le faire mettre en prison
pour non exécution de ses contrats, mais il lento e freddo Vigand ne s’alarme
pas pour si peu. Il suit son idée. Parfois il se trompe, mais, dit Stendhal,
« 'exécrable de ce grand homme est meilleur que I'excellent des autres (2).»

Avant Vigané on ignorait |'art des groupements variés. Aussi bien en
France qu'en ltalie, les coryphées exécutaient des pantomimes expres-
sives, mais les danseurs et les figurants se bornaient & accomplir tous
en méme temps les mémes gestes. Tout au plus arrivait-il que le
corps de ballet fiit divisé en plusieurs troupes exécutant chacune un mou-
vement différent. Avec Vigand, chaque danseur conserve son individualité
dans |'ensemble. On s'imagine quel travail devait étre pour le chorégraphe
la mise au point de scénes comme la réception d’Othello par le Sénat
de Venise en laquelle chaque personnage devait agir pour son compte
tout en formant avec les autres des groupes expressifs et harmonieux.
La difficulté augmentait encore du fait qu'il ne s'agissait pas de composer

( n? Rome, Naples et Florence, I, 395. Une curieuse lettre de Vigan§ 4 la Directrice du théAtre

a Vienne du 30 décembre 1806 nous montre quel soin il apportait aux ré ntlom Il s’oppose

absolument, & ce que la trou répéte en méme temps un ballet de Taglioni, elle doit s'occuper exclu~
sivement de ma venue. — Cette lettre fait partie de notre collection

(2) Lettre & de Mareste du 22 décembre 1820.



LA REVUE MUSICALE 176

80 AT T TR AR R T
EEERRC SRS S SN TR A S
ATILLLRRRRRY N

des tableaux vivants, mais des tableaux d’une continuelle mobiljté Puisque
 tous les personnages devaient agir en conformant leurs gestes ayx Injonc-
tions du rythme musical.

Ces gestes dont Stendhal vante la vénté, le naturel, nous apparaissent
sur les estampes, curieusement stylisés. Vigano est bien de son temps,
L’Antiquité le hante. Ses personnages, qu'ils portent la tunique fourrée
des Strelitz, la toge romaine ou I'ample robe des sénateurs vénitiens,
gardent des attitudes semblables & celles des dieux et des héros sculptés
au flanc des vases ou des sarcophages grecs.- Il y a transposition de la
nature plutét qu’imitation servile et c’est bien en cela que consiste I'Art.

Pour accomplir une pareille tiche il fallait une prodigieuse imagina-
tion servie par un sens rare de la composition picturale et de la musique.
Stendhal nous affirme qu'il avait ces trois dons : « Cest une imagination
dans le genre de Shakespeare ; il y a du génie du peintre, il y a du génie

musical dans cette téte (1).»

II faudrait un gros ouvrage et il serait bien & souhaiter que quelqu'un
Pécrivit un jour, pour étudier dans leurs détails les ballets de Vigané
au moyen des scénarios, des relations contemporaines, des estampes,
de la musique, enfin surtout du livre précieux de Carlo Ritorni. Nous
nous contenterons de décrire quelques ballets de la période milanaise,
de ceux dont il est le plus souvent question dans les mémoires du temps
et en particulier dans les livres et les lettres de Stendhal.

Le premier ballet en lequel Vigans semble avoir donné sa mesure fut
l{"z‘omf_’ihée représenté au printemps de I'année 1813, Abandonnant les sujetf
r(::tr(:;:il:efe e:i :Ss fabl‘;ls mytho]ogiques a 1ntrigues efmouret.ls?s, Yistai‘;:
6 Jos oricines d): Tlnyt.e‘l}.aou.r peindre sur.la scéne I'humanite p'm:j]!une
originalite e a civi lS&thl’l..Le premier tableau apparaissait et

Puissante et contrastait avec les scénes habituelles de bal®

(1) Rome, Naples 1 Florence, 1, 395,
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illustrant les amours d'un dieu et d'une mortelle parmi des bosquets et
des portiques enguirlandés. On découvrait une lande inculte, couverte
de roches. Des étres a face humaine, mais qu'on pouvait difficilement
reconnaitre pour des hommes, gisaient ¢i et la en des attitudes qui trahis-
saient leur stupidité bestiale ou bien erraient sur la scéne en paraissant
s'ignorer les uns les autres. Dans le fond, sur une colline, on apercevait
Prométhée au milieu du cheeur des Muses et des Arts. On assistait ensuite
aux efforts stériles du Titan pour instruire les hommes dans I'art de cons-
truire des habitations et de cultiver la terre. Une pomme donnée par lui
était |’occasion d’une rixe que nous décrit minutieusement Carlo- Ritorni :
« La pomme passe de main en main, toujours saisie par le plus fort. On
pouvait voir comme en une école de nu, les mille attitudes diverses de ces
sauvages athletes, des raccourcis, des enlacements, des contrastes plus
nombreux que n’en saurait rendre I'art du meilleur peintre. A chaque
mesure, le tableau changeait et les mémes éléments concouraient & com-
poser un tableau entiérement nouveau (1). » Vigané mettait en pratique
les 1dées de Noverre sur le réalisme de la mise en scéne et de la mimique,
idées que le réformateur lui-méme n’avait jamais intégralement appli-
quées. Ce n’étaient pas des hommes furieux que montrait Vigans, mais de
véritables bétes féroces, combattant avec leurs ongles et leurs dents,
s'acharnant sur les plus faibles, les femmes, les enfants. A la fin, I'un d’eux,
se servant d'un tronc comme d’une massue, assommait ceux qui semblaient
devoir ravir la pomme. Ce tableau, qui était réglé sur quarante mesures
de musique, produisait, dit Ritorni, une impression profonde.

Le deuxiéme tableau se déroulait a travers les vastes étendues des
cieux. Prométhée et Minerve passaient sur un char au milieu des constella-
tions au son de la musique écrite par Haydn pour peindre « la Création
du monde ». Prométhée ayant allumé un brandon au char du soleil retom-
bait sur la terre et au troisitme acte, en faisait présent aux hommes. Des
étincelles du feu naissaient de petits amours qui en un instant jaillis-

(1) Fokine a réalisé un tableau chorégraphique du méme genre dans I'admirable scéne des pirates
frappés de terreur panique dans le ballet de Daphnis et Chloé (musique de Maurice Ravel). La pan-
tomime de cette scéne est rythmée musicalement.
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saient de partout et semblaient comme des oiseaux peupler les branches
des arbres. IIs en descendaient sur un air mélodieux et poursuivaient Jes
hommes. Ceux-ci commengaient & prendre conscience de la beauté de
la nature et de leur misérable situation. L'amour et la gratitude pour g
premiére fois pénétraient en leur ame, ils s’empressaient autour du Titan
libérateur. Cette libre interprétation du mythe antique était intéressante,
Les trois actes suivants étaient moins réussis et dun sens allégorique
assez obscur. Vigané disait n’avoir pas voulu composer un drame régulier,
" mais six vastes tableaux. «Sans doute, écrit Stendhal, 1l y a des parties
absurdes dans Prométhée, mais au bout de dix ans, le souvenir en est aussi
frais que le premier jour et I'on s'étonne encore (1). »

Au point de vue chorégraphique, le principal intérét de Prométhée
consistait dans la parfaite mise au point des mouvements de foule, des
évolutions cadencées des divers groupes. C’était la le secret de Vigand,
secret qu'au témoignage des contemporains il emporta dans sa tombe.

Otello offre un autre type de ballet dramatique. Il commengait par
une féte, 1dée originale dont Stendhal a c¢élébré la hardiesse en une page
souvent citée (2). On assistait au triomphe d’Othello vainqueur, & sa récep-
tion solennelle par le Sénat de Venise et aux réjouissances populaires,
excellent prétexte pour faire danser la forlana, mais ensuite toute l'action
se concentrait entre Othello, Desdémone et Iago, avec 'intervention
de rares personnages épisodiques. Depuis que le cinématographe nous a
révélé la possibilité d’actions muettes d'un effet terrifiant et non moins
expressives, d'une psychologie non moins délicate que les drames récités,
nous Imaginons assez bien ce que pouvait étre la mort de Desdémone,
m_lmée par des artistes de génie comme la Pallerini et Molinari. Est-ce a
flll'e que !e principal mérite en revenait aux inteprétes? Nullement, ¥
il ne s'agissait pas ici de jeux de scéne laissés a I'initiative des acteur®
;l:::ésciife:itz; tous les mouvements tétaient réglés par Vigano et flevment

: non en cadence, du moins sur un rythme déterminé.
Mirra qui précéda Otello, est tirée de la tragédie d'Alfieri. Il y abeaucotP

1) Rome, N,
il; Vie de R::ikt:l' .c tl }8;.21?4{?28[4.395'
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de danses dans ce drame chorégraphique, mais toujours justifiées par
I'action : Danses d’esclaves pour distraire Mirra de sa tristesse, danses
sacrées dans le temple. Rompant avec I'usage traditionnel, Vigané ne
craignit pas de faire évoluer le corps de ballet face a la statue du Dieu
placée sur le c6té du théétre en sorte que les danseurs se présentaient
de flanc aux regards des spectateurs. L'intrigue passionnée bouleversa
tous les assistants. « Alfieri dans Mirra, écrit Ferrario, Shakespeare dans
Othello ne pourraient jamais, par le secours de leurs vers sublimes et de
leurs dialogues, faire verser tant de larmes ni remplir les ceeurs d’autant
d’horreur et d'épouvante que ne I'a fait ce grand chorégraphe avec ces
inimitables ballets (1). »

Le succes de Dédale s’explique moins aisément. L’action en est obs-
cure, mais quelques scénes d'un effet grandiose suffirent & assurer un
triomphe & Vigand. Ce ballet lui avait cofité des peines infinies. Stendhal
écrivait & de Mareste le 5 janvier 1818 : «On a été sur le point de mettre
en prison Vigand. Cet homme de génie ne sait pas composer sur le
papier. Il a commencé Dédale et Icare le 4 aoiit et 1'afini le 25 décembre,
en faisant répéter de dix heures du matin & quatre heures aprés minuit. »
& On admira beaucoup, au 2° acte, I'atelier de Dédale. De jeunes sculp-
teurs y travaillaient en cadence i dégrossir des blocs de marbre tandis
que I'enfant Icare se jouait parmi les ceuvres ébauchdes. On applaudit
surtout le finale de cet acte, lorsque Dédale fait trainer par ses éléves
I'image monstrueuse du taureau dans les flancs de laquelle s'est cachée
la reine Pasiphaé. Une belle estampe de Sanquirico nous a conservé ce
tableau d'une variété et d'une ingéniosité de composition extraordinaires.

Le dernier acte qui se passait & la cour de Neptne, faisait la joie
de Stendhal : « Rien moins que des poissons dansants dans un palais
de madrépores et de corail | Cest magnifique et surtout singulier, mais
ne peut pas se comprendre & Paris. Cela convient & mes nerfs et m’occupe
pendant huit jours (2). » Par la suite, les ballets russes nous ont montré
de semblables magnificences sous-marines dans Sadko et nous ne trou-

(1) Costume di tutti i popoli, cité par Ritorni, p. 149.
(2; Lettre & De Mllrute du 6 janvier 1818.
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‘“‘“T““' ridicule I'admiration de Stendhal pour de tels spectacles.
VO“LP Iljis::zle semble bien avoir été ,l'oeuvre. lfi Pl'uf parf.aite de Vigans.
S; I'on n'y trouve pas des tableaux d’une c?rlgmallte aussl fr?ppante que
dans Prométhée ou les Titans, on ne sau.ralt assez admirer ’l h&frmome}lx
équilibre entre les scénes a grande ﬁguratlofl est celles .dt’)nt l’actton s'e cir-
conscrit entre quelques personnages. Le sujet en est tire de} opéra ce.lebre
de Spontini sur un livret de Jouy. Dans la préface du scénario, Vigans
Jéclare. « Chacun doit tout voir et tout comprendre, sans étude préala-
ble et sans recourir ni 4 ’argument n1 aux commentaires. »

On assistait, durant le premier acte, aux jeux du cirque. Sur les gradins
se pressait une foule de figurants drapés dans leurs toges et leurs manteaux
en des attitudes pittoresques. En perspective on voyait courir de véritables
chevaux attelés a des chars. Aprés la course, les Vestales faisaient leur
entrée sur un rythme d’une émouvante gravité, portant les couronnes
destinées aux vainqueurs. Leur danse consistait « en attitudes et en poses
rappelant celles des Victoires sculptéessur les Arcs de Triomphe romains.
Elles semblaient se soutenir en l'air en élevant vers le ciel les couronnes. »
Au cours du sacrifice solennel qui suivait, le jeune Décius, fils d'un consul,
qui venait de remporter le prix de la course, croisait ses regards avec ceux
de la vestale Emilia et un grand trouble les saisissait I'un et 1’autre sans
que les assistants, occupés a la célébration de I'holocauste, y prétassent
attention. L'acte finissait par une bacchanale sacrée exécutée par des
ménades, des satyres et de jeunes bacchantes. Vigané y faisait un heureux
mélange des ressources de la danse moderne et des attitudes révélées
par l'art de I'Antiquité. Malgré sa complexité, sa variété infinie, ce premier
acte se déroulait pour la joie des yeux. La critique n'y trouva & reprendre
qu un seul détail : Un fils de consul comme Décius ne pouvait vraisem-
l?lablement prendre part a une course de chars,

Au second acte, Décius,
cours du festin que luj offre
grecs. Vigané avait ici Intro
nais, concession malheureus
classique venait rompre |’

en proie i I'amour, regarde sans plaisir au
son ami1 Murena, les danses de deux esclaves
duit le pas de deux exigé des amateurs mila-
e au goiit du public, car cet intermede de danse
harmonie de ce drame chorégraphique entiére-
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ment construit sur I'emploi de la pantomime rythmée. Aprés le départ
des convives, Décius expose 3 Murena son dessein de pénétrer dans le
couvent des Vestales pour parvenir jusqu'a celle qu'il aime. Il décide
non sans peine Murena & 1'accompagner dans sa folle entreprise. Les cri-
tiques milanais blameérent fort Vigané d'avoir donné ce spectacle immoral
d'un ami entralnant au mal son ami.

Le troisitme acte se passe a l'intérieur du temple de Vesta. Clest la
nuit. Emilia garde le feu sacré. « Comment donner une idée, s’écrie Carlo
Ritorni, du jeu de la Pallerini, dont le physiqueet les traits répondaient
si exactement aux intentions du Maitre voulant peindre une terreur
tragique par des images toutes grecques et romaines. Elle se tient appuyée
a l'autel, absorbée dans sa réverie. Elle remue et entretient le foyer. Elle
s'en écarte un peu et, réfléchissant & ce qui se passe en elle, semble écouter
la voix de sa passion naissante. Elle veut d'abord en triompher en faisant
appel 4 la raison. Elle pense & son caractére sacré, a son devorr, a la reli-
gion. A la fin elle croit plus efficace de recourir a la déesse et la supplie
de la délivrer de cet amour coupable... Tandis qu’elle descend les marches
de I'autel sur lesquelles elle a prié, une vision lui représente les traits de
Décius. Elle veut chasser cette image, mais inutilement. Elle baisse les
regards vers le sol et s'absorbe dans une pri¢re. Quand elle les reléve,
la vision est toujours la. Elle ne peut résister et lui tend les bras, mais aussi-
tot elle recule épouvantée. Elle fuit vers l'autel, en proie au remords.
Elle prie, mais en vain, on sent qu'elle souhaite de tout son étre le retour
de I'image enfin évanouie. A ce moment parait Décius, accompagné de
Murena. »

I] serait fastidieux de suivre Ritorni dans sa minutieuse description
du jeu des deux acteurs en cette scéne de séduction” qui mettait Stendhal
dans un état difficile & décrire (1). Aprés une longue résistance, la Vestale
succombe et Décius I'emporte dans ses bras. A cet instant, le feu sacré
Séteint et la scéne se trouve plongée dans I'obscurité. Emilia échappe a
son amant et vient s'abattre évanouie au pied de I'autel. Décius en fuyant

(1) Voir la lettre du 3 septembre 1818 & De Mareste.
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heurte une colonne. Au bruit, les vestales accourent et se désespérent
de la flamme morte. Scéne de désordre et d'épouvante dans les téntbres
qu'éclaire seulement la Jueur fugitive des lanternes agitées par les vestales
dans leur course. Emilia est emmenée prisonniére. |

Au 4¢ acte, le jugement de la Vestale coupable et au 5° son supplice
etaient l'occasion de tableaux d'une grandeur tragique. Ainsi finissait
ce drame chorégraphique que Stendhal proclamait « auss: fort que le plus
atroce de Shakespeare ».

Nous avons insisté sur la pantomime des premiers actes afin de mon-
trer en quoi consistait I'action dans les ballets de Vigand. En somme
pas de gestes conventionnels comme on les enseignait dans les écoles
d'opéras, mais des gestes naturels, émouvants, expressifs sans doute
un peu stylisés et se rapprochant des attitudes familiéres & la statuaire
antique. Les acteurs de Vigano faisaient aussi grand usage de jeux de
physionomie. Les descriptions contemporaines signalent & tout moment
que I'héroine « change de visage », pélit ou rougit ou que son regard exprime
la terreur ou l'amour. Mieux que I'actuelle pantomime de 1'Opéra un
film dramatique « tourné » par des maitres de l'art cinématographique
peut donner une idée de ces longues actions muettes, mais on ne doit pas
oublier que dans les ballets de Vigané tous les mouvements s'effectuaient
sur un rythme déterminé par la musique.

Inutile d'insister sur les autres ballets de Vigand, malgré les beautés
que renfermaient des spectacles comme Psammi ou La Spada di Kenneth (1,
mieux vaut s'arréter sur celui qui fut de tous le plus célébre et le plus
critiqué : I Titani.

Les Titans furent la derniére grande composition de Vigano. Il inventera
encore une Jeanne d'Arc et une Didon, mais ces ceuvres inégales ou incom-
plétes ne peuvent donner une idée juste de son génie chorégraphique.
Il nous apparait au contraire dans cette ceuvre grandiose avec |’ensemble
d.e ses qua]i!:és et de ses défauts caractéristiques, son imagination roman-
tique, sa vision toute picturale, son entente des grandes scénes a nom-

(1) Stendhal aimait ce ballet qu'il disait étre « une féte pour |'imagination ». Cf. lettre du 2] mars 1818.
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breuse figuration. Dans les Titans il ne fait plus aucune concession au
goiit du public. Il supprime ballabile et pas de deux traditionnels. Toute
I'action consiste en une pantomime rythmeée.

Les Titans furent représentés pour la premicre fois  la Scala le 9 oc-
tobre 1819. L'attente était grande et I'on était accouru de toutes les villes
d'Italie pour assister & ce spectacle dont on contait & I'avance mervelille.
Nous savons par un témoin oculajre que la toile s’était & peine levée qu'un
cri unanime d’enthousiasme saluait Vigand. « C'est en vérité un trés beau
tableau de I'Albane que nous avons devant les yeux : la céleste peinture
de I'dge d'or. Des enfants, des petites filles, des adolescents formant des
groupes harmonieux, s'amusent avec de pacifiques animaux, cueillent des
fleurs et des fruits, jouent, folatrent et s ébattent, représentant au naturel
tout ce que I'esprit peut concevoir de plus séduisant pour la peinture d’un
age s1 heureux (1). » Une bréve action trouvajt place dans ce long tableau
dont la composition variait & tout moment. Thia, de la race des Titans,
faisait part & son mari Hypérion de son intention d’aller visiter ses freres
précipités dans le Tartare par Jupiter.

Au 28 acte, on distinguait dans les ténebres les formes monstrueuses
des Titans vaincus. Vigané s’était, disait-on,- inspiré des fresques de
Jules Romain au palais du T & Mantoue. Les Titans remettaient a leur
sceur trois urnes de métal dont ils faisaient présent aux hommes. A son
retour sur la terre, au 3 acte, Thia s’empressait d’ouvrir le premier vase.
Il en sortait une épaisse vapeur qui mettait fin & I'éternel printemps. Le
ciel se couvrait de nuages, les intempéries sévissaient, les arbres per-
daient leurs feuilles et leurs fruits. Amour venait au secours des hommes
menacés de mourir de faim et leur faisait enseigner par le dieu Pan 'art
des travaux champétres et pastoraux.

La deuxiéme urne, renversée par accident, provoquait un nouveau
cataclysme. A I'age d’argent succédait 1'age de bronze. Les hommes vétus
de fourrures pour se préserver du froid deviennent durs et égoistes.
[Is refusent tout secours au vieil Hypérion qui meurt dans la neige.

(1) C. Ritorni, pp. cit. 241. Voir aussi I'étude critique de Petracchi : Il Ballo intitulato I TITANI da
Tito Nani, pronipote dei Titani. Milano, Giusti, 1818, in-8°. '
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Le 4¢ acte se passe dans les profondeurs d'une caverne. L’enfant
Séléné y ouvre par curiosité le dernier des vases qu'y a caché la prudente
Thia. Elle y trouve des bracelets et s'en pare. Tout le monde I'admire,
mais une femme la jalouse et prie son amant de lui donner de tels joyaux.
Il cherche dans I'urne fatale et y découvre un glaive et un diadéme. Il se
fait craindre de tous et ne tarde pas & égorger la pauvre Séléné pour s'em-
parer de ses bijoux. L'4ge de fer commence. Les forts se ruent sur les
faibles et les massacrent. Le vol, la violence, le despotisme se donnent
libre cours. Les Titans alors surgissent des entrailles de la terre et re-
prennent la lutte contre les dieux. A partir de ce moment |'intrigue
languit et il fallait toute la magnificence du décor du Ve acte, représen-
tant |'Empyrée, pour intéresser les spectateurs. A la fin, les Titans sont
foudroyés et I'on assiste au triomphe de Jupiter.

L'idée principale des Titans : les malheurs qui découlent pour I'hu-
manité de la possession de |'or est le sujet méme de la Tétralogie de Richard
Wagner et I'on peut se demander s'il n’avait pas au moins lu quelque
description ou quelque scénario du ballet de Vigand lorsqu'il congut
son ceuvre, si proche avec ses géants, son Walhalla, ses’guerriers primitifs,
de la fantasmagorie mythologique et symbolique du chorégraphe milanais.

Au témoignage des contemporains I'exécution de ce ballet fut tres
inégale, mais jamais Vigané ne réalisa un tableau plus idéalement beau,
plus harmonieux, plus varié que celui de I'age d’or. Quand le rideau se
baissa aprés le premier acte, il n'y eut pas d’applaudissements mais une
clameur prolongée d'admiration. Le troisiéme acte parut long. Le quatriéme
suscita de nouveau l'enthousiasme. Les derniéres scénes ennuyérent.
Stendhal écrivait de Milan & de Mareste le 2 novembre 1819 : « Deux grands
hommes, & savoir Monti et moi sommes fous des deux premiers actes.
Le premier peint I'innocence. Au quatriéme les malheurs qui sortent
de 'urne de fer olt il y a des bracelets, une épée et un diadéme (notez ce
dernier mot) sont du dernier grand en fait d’art. »

Ce que pouvait étre un spectacle de ce genre, nous pouvons assez
bien I'imaginer d'aprés les descriptions et les estampes, nous qui avons
vu les ballets russes et qui sommes initiés aux ressources de la comédie



SALVATORE VI1GANO 89

s IEIIEE T . o
wooetrr "+ le cinématographe. Les amis deStendhal qui me commaie.
aient d autres ballets que ceux de Gardel ou de Duport avec leurs intrigues
uses convenues, simples prétextes & pas de deux, a variations
| exercices de haute virtuosité, ne se le pouvaient figurer et Beyle enngeai;
Ju scepticisme de ses correspondants.

Ce que Stendhal prisait par-dessus tout dans ces ballets de Vigano,
Céait leur invention essentiellement romantique. Stendhal raffolait
d'un ballet comme les Titans ou comme Prométhée, il adorait Il Noce
di Benevento avec son mélange de surnaturel et de grotesque a la Hoffmann.
« Vigano, écrit-il dans Rome, Naples et Florence (1), a avancé I'expression
dans tous les domaines. L'instinct de son art lui a méme fait découvrir
le vrai génie du ballet : le romantique par excellence. Tout ce que le
drame parlé peut admettre dans ce genre, Shakespeare I'a donné, mais
le Chéne de Bénévent est une bien autre féte pour |'imagination charmée
que la Grotte d'Imogéne ou la Forét des Ardennes du mélancolique Jacques.
L'ame emportée par le plaisir de la nouveauté a des transports pendant
cing quarts d'heure de suite, et quoique ces transports soient impossibles
a exprimer par écrit, de peur du ridicule, on s’en souvient apres de longues
années... Chaque imagination émue par la musique prend son vol et fait
discourir & sa maniére ces personnages qui ne parlent jamais. C'est ainsi
que le ballet & la Vigano a une rapidité a laquelle Shakespeare lui-méme
ne peut atteindre. Ce genre singulier va peut-étre se perdre... ?

7
10 aoéit 1821 d'une

Yisané travaillait & sa Didon lorsqu'il mourut le

uxion de poitrine. Milan lui fit des obséques solennelles et tous les poédtes
?luhe lui composérent d'émouvantes épitaphes. Il vivait séparé de sa
“mme depuis de longues années ; il en avait eu plusictfrs.mfanu. mass
" seul avait survécy ; Elena Vigand, chanteuse et pianiste de talent

.mOlll'e

M) 1, 393,
7
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chez qui fréquentait assidiment Stendhal durant son s_éjour .& Milan (1).
Au physique, Vigano était de petite taille, mais bien fait. Un visage
agréable, des yeux intelligents, une grande expression de bonté et de dou-
ceur. Il semble avoir été d'une humeur égale, d'un flegme 1mperturbable,
Sa lenteur était proverbiale non moins que sa patience. Il ne se mettait
jamais en colére et aimait l'oisiveté, mais il est probable que durant ses
longues siestes, son imagination ne cessait de travailler et d'enfanter
de nouvelles combinaisons de mouvements, de nouvelles visions. Il pas-
sait la nuit a travailler avec sa troupe ou a causer avec des amis et ne se
couchait jamais avant le jour. I] était trés généreux et tenait table ouverte.
Une foule de parents, d’amis et
d’amis de ses amis vivaient a ses
crochets, sans qu'il s'en émiit.
Une humeur aussi agréable était
d’autant plus surprenante qu'il
était fort sourd, infirmité qu
d'ordinaire aigrit les meilleurs.
Nous I'avons déja vu au tra-
vail. [l commengait par montrer
a chaque danseur séparément
son role, puis il les faisait tra-
vailler par groupe et lorsque le
moment était venu de répéter la
scéne entidre on reconnaissait
de chaque figurant se combinaient de
es, comme en un mouvement d hor-
es séparément doivent & un moment
ntre elles pour constituer le mécanisme

avec surprise que tous les gestes
facon parfaite avec ceux des autr
logerie toutes les pices exécuté
déterminé s'ajuster exactement e
voulu par I'ouvrier,

rin'VIgano' slut former une troupe admirable. Il fut le maitre de la Palle-
! €n qui les contemporains ont vy le plus grand talent tragique de ce

1) Cf. H. Pruni .
(1) Ct. H. Prunieres. Stendhal et Rossini, Revue critique des idées et des livres, 15 juillet 1920.
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temps et qui donna d'utiles conseils & la Pasta (1). Excellente danseuse,
elle fut surtout une mime incomparable (2).

Aupreés d'elle brillerent Nicola Molinari, Giuseppe Bocci, Luigi
Costa, enfin Céleste Vigans, sceur de Salvatore qui eut un talent extraor-
dinaire pour les réles burlesques. La plupart de ces artistes, & I'exception
de la Pallerini, ne donnérent plus la mesure de leur talent dés que Vigano
ne fut plus 1a pour les diriger. Cest un des phénomenes les plus curieux
que présente |'histoire du théitre que cette disparition presque immédiate
de la tradition, du style de Vigans. On reprendra bien encore quelques-
uns de ses ballets, on cherchera & I'imiter, mais le charme est rompu, on
ne saurait monter un ballet de Vigand sans Vigano.

Nous I'avons vu, ce qui caractérisait surtout son art, c’était I'emploi
d’une pantomime rythmée intermédiaire entre la mimique naturelle et la
danse, quelque chose semble-t-il comme I'action dansée des Femmes de
bonne humeur réalisée par Massine qu, lui aussi, se préoccupait de
créer un ballet d’action entiérement « dansé ».

La compléte soumission du geste & la musique était une autre caracté-
ristique de I'art de Vigano. Nous avons vu que, neveu du célébre Bocche-
rini, Salvatore avait en sa jeunesse poussé trés loin I'étude de la musique.
1 excellait & choisir dans les opéras et les ceuvres symphoniques des mor-
ceaux pouvant convenir aux diverses situations de ses ballets. « Souvent,
écrit Stendhal, lorsqu’il ne peut pas trouver un air qui exprime ce qu'il
veut dire, il le fait (3). » On trouve ainsi dans les partitions des ballets
de Vigané publiées chez Ricordi, le nom de Vigané mélé a ceux des compo-
siteurs illustres dont il empruntait les ceuvres : Mozart, Rossini, Beethoven,
Spontini, Haydn, et & ceux de ses compositeurs 4 gages : Lichtenthal,
Weigl, Umlauf, Ayblinger, Brambilla ou ce comte de Gallemberg qui fut
I"époux de « I'immortelle bien-aimée » Giuletta Guicciardi.

La musique de Vigand est infiniment supérieure a celle des Ayblinger
ou des Gallemberg. On y sent trés fortement I'influence de I'école alle-

La Pallerini était aussi cantatrice & I'occasion. Cf. D'Ortigues, Le Balcon de {'Opéra, 1833, p. 242,

g} Cf. Stendhal, Vie de Rossini, passim.
Rome, Naples et Florence, 1, 395.
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dn et des Mozart. Une sensibilité harmonique trés raff;.
mand? e H?eit: et les idées mélodiques n'ont jamais la trivialité deg
L ni :
Ziies jey b:]l;ets de ses habituels foumlsselfrs. o : —

Sans saventurer comme Stendhal & prt”.!:en’ re que Vigano avait le
géni:l de la musique, on pelft. afﬁrmer.qu il était .adml'rablement doué
pour cet art et que sa sensibilité ryth.mlque le servit puissamment pour
réaliser ses chefs-d'euvre chorégraphiques (|) ’ |

On trouve dans les relations contemporaines dt'z fréquentes .allus10ns
3 la musique des ballets de Vigan et I'on vante toujours la p.arfalte adap-
tation des airs choisis aux sujets représentés. La.mu31que. tenait ’une grande
place dans les préoccupations de Vigand. Il avait méme invente un.u.lftru-
ment nouveau, sorte de « celesta » semble-t-il, intitulé le clavicilindro
dont 1l chercha a faire usage dans les Titans.

Au point de vue pictural, Vigand fut admirablement secondé par Sa’m-
quirico. L'imagination du chorégraphe lui représentait les scc‘e_nes d'un
ballet comme une succession de fresques animées. Sanquirico entra
entiérement dans ses vues et exécuta pour lui d’étonnants décors qui
comptent parmi les plus beaux de l'art scénographique dans tous les
temps. Ceux du ballet égyptien de Psammi en particulier déconcertent
par leur hardiesse et leur magnificence. Cest déja le décor synthétique

"2 . o e : . Y ¢ :
traite par masse, sans petits détails inutiles, avec une liberté d'exécution
vraiment géniale,

) On pourra juger du talent de Vigand par I'air d > ition de Dédale que nous
p:bﬁl::]: dﬁ“;\‘e §uppl§mert musical, ]'gir::x Fl,:rbo::r:e Forl?tzlrl\f 5:;‘1:0{?\12? ritlurolnétﬂfage. dan(si une :tuie
» u . ’ . . 78 . -

tionsde ma coll:lcc:;:);:zﬁgz}ilgj béll:ntsBi?ly .;5an6 que 'on croyait perdue. Voici les titres des F

i ; ico | Invent del Teatro alla Scald
Rt ot M d o | e e il Dt 1
Milano, Presso Gio. Rim;di...npi”ezazcl) 4.‘;%05::": pI:t;:i:l?:rlrﬁG(rz ingo)l nale: Marche Sderse %

DED %

V@ma--%?;})fm Ballo | inventato e posto sulle scene del R. Teatro alla Scala dal Sig. Salvat"
BIANCA O glj?%%ore Vigang... 2530?30- Fraies | composto e diretto al R. Teatro lal el Tea-

Sign E}ED NO}-) R§ RPRESA | Ballo | inventato e posto sulle scene d‘”jl' b;ifl'

8“"{‘34}/2). - Da vatore Vl&tmd' l Musfca espreuammte composta dﬂ' sig. GI.O- Gasparo y

Vigans... (47 pBa"" Tragico,

), inventato e posto sulle scene del R. Teatro alla Scala | dal Sig"
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On ne saurait douter que le ballet de Vigané ne fiit un merveilleux
spectacle et d'une originalité telle que, lui mort, personne ne réussit
a produire en ce genre rien qui en approchat. Gioja, presque contemporain
de Vigano et qui I'avait imité avec intelligence et adresse, réussit & donner
encore quelques ballets brillants, mais auxquels 1l manquait ce je ne sais
quoi qui faisait des drames chorégraphiques de Vigano des ceuvres d'art
au méme titre qu une tragédie de Racine ou un tableau du Poussin. Henry
tenta de conserver la tradition du ballet « & la Vigané ». Il fit représenter
dans toute I'Italie et & I'étranger, en France notamment, des ballets pan-
tomimes inspirés de I'esthétique de son maitre, mais ses productions ne
dépassérent pas les limites d'une honnéte médiocrité.

Les contemporains constatérent la décadence foudroyante d’un genre
dramatique auquel ils devaient de profondes émotions artistiques. Ce-
n'est pas & dire que tous aient admiré sans réserve le ballet de Vigano.
Sans méme tenir compte des critiques absurdes qui lui furent prodiguées
au sujet de ses anachronismes ou des libertés qu'il prenait avec les vieilles
légendes, il y eut en Italie tout un parti pour se plaindre de voir sacrifier
lart de la danse, la merveilleuse technique francaise a laquelle les connais-
seurs trouvaient tant de charme, a un 1déal exclusif d’expression drama-
tique. Un soir, Rossini fit voir 4 Stendhal « un défaut chez Vigané : Trop
de pantomime, pas assez de danse »(1). Beaucoup étaient de cet avis
qui préféraient les graces de la danse frangaise aux tragédies muettes du
8’ffmd chorégraphe. Et il faut bien le dire, les uns et les autres avaient
faison. Leur seul tort était de vouloir comparer deux formes d'art aussi
différentes, On ne peut mettre en paralléle Watteau et Michel-Ange
Rameay et Beethoven. De nos jours, a propos des ballets russes, la que-
re'lle §'est ranimée, Partisans du ballet traditionnel et partisans de la danse

action ont échangé les meilleurs arguments du monde, sans réussir

(1) Note de Stendhal citée par Blanchard de Forges, Correspondant, 1909, p. 1098.
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3 se convertir aux idées les uns des autres. En réalité, 1l y a parfaitement

place pour ces deux genres chorégraphiques. Le ballet d’action a d’ail-

Jeurs le plus grand besoin d'interprétes rompus 4 la pratique de la danse -
classique. Les meilleurs pantomimes sont en général les meilleurs danseurs.
Fokine a ressuscité le ballet d’action, mais sa pantomime n'est pas toujours
cadencée, rythmée rigoureusement. Massine a repris trés inconsciemment
la voie ot, le premier, s'était engagé Vigand et nous a donné quelques char-
mantes comédies muettes, mais il lui manque le don supréme du choré-
graphe milanais : I'art de disposer et faire mouvoir les masses. Un grand
chorégraphe moderne aurait intérét a étudier de trés prés les ballets de
Vigano. Il y a beaucoup i faire dans cet ordre d’idées. Les recherches
d’'un Jaques-Dalcroze, les trouvailles instinctives d’'une Isadora Duncan,
les réalisations des Fokine, des Nijinsky, des Massine présagent l'ave-
nement d’une danse théatrale nouvelle qui sera a la danse classique ce que
le récit continu de Debussy est a la mélodie de Gounod. L’union parfaite
de la pantomime et de la danse en une action dramatique, rythmée
par la musique, est ce vers quoi tendent plus ou moins consciemment
tous les chorégraphes modernes. C'est cette union qu'avait su réaliser

il y a plus d’'un siécle Salvatore Vigang.,
HENRY PRUNIERES.

Sl v,
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