CHRON IQUES ET NOTES

LA MUSIQUE EN FRANCE ET A L'ETRANGER
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. wat LES BALLETS RUSSES : La Chatte, L Trzomphc de Neptune, Le Pas
o J’Acter

Serge de Dlaghnlew a celebre le vmgtleme anniversaire de fa création des Baflets
s Russes en momant un oratorio sans costumes (Edzpus Rex de Strawinsky. Ce geste est
" ‘assez symbohque Dans I’histoire de 1a Musique, le nom de S. de Diaghilew restera surtout
S comme celul de I’ homme qui eut le premmar P'intuition du génie de Strawinsky et qui auda-

cueusement monta toutes ses ceuvres. - Certainement, la meilleure maniére de féter

et anniversaire edt été d’ orgamser un festival Strawinsky permettant de suivre en trois ou .
quatre soirées ’évolution’ de ce grand artiste depuis I'Oiseau de Feu jusqu'a (Edipus en
’ passant par Petrouchka, le Sacre, le Rossignol, Renard, Noces, Pulcinefla, Mavra...
‘Diaghilew a préféré monter un spectacle plus composite et nous a offert avec (Edipius un
“ ballet francais, un ballet anglais et un ballet sovietique
‘ Du point de vue choregraphlque 11 faut reconnaitre que depuis quelques années, les
‘Ballets Russes déclinent smguheremen’t La troupe, accxden"tellement privée de la déli-
cieuse Spessxtvtseva, ne rappelle que vaguement ce qu'elle fut au temps de Nijinsky
- de Pavlowa, de Karsavina, L’ absence d’un grand Maitre de ballet se fait également sentir.
o Massme est un dles rares choregraphes . au]ourd hui qu1 atent dxes idées orlgmales et J¢ sens
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des ensembles, mais 1 est fort [inégal, se répete et commet de ternbles faubes cTe gout
Moins personnel plus eolccthue, B'alanchme plallf davan*tage au public par um style phls
sobre, plus nuancé.

Une tendﬁance qui a surpris chez Dlaghllew, c’est un retour marqué a la musique (1‘ ‘
‘ballet, non a la’ musique sur laquelle on régle aprés coup des danses, mais & une musique’
faite ‘pour &tre dansée, une musique qu’on doit entendre sans Pécouter. En rea.llte, 81 lon‘

des Borodme, des Strawmsky, des Prokofieff, il y a toujours eu des bal'lets danses sur des]

&auteurs connus : Le C amkwal les Sy[phzdes, les Dames de Bonne Humeur, la Bouizque, o
antasque, etc. ‘ ‘ : .

Au lieu de recourir & des cewvres ancienmes, Dlaghllew prefere depums pw tIemandbr
des musiciens vivants des par’tltlons dans Te gofit du passé et qui n’ euﬂsent pas “trop effa-
ouché le célebre Petmpas vers 1860. - . ‘

La partition de la Chatte par Sauguet est un modele du genre. Musique trés agreable, 3
fen rythmée, d’une fonme mélodique qui rappelle 3 la fois Offenbach et Léo Delibes. Elle’
st facile d danser et ne détourne j Jamaxs Pattention du spectaole C est un vrai ballet, ce -
est que cela, ‘ ‘

Jen dirai autant, du Triomphe de Neptune de Lord Berners. On peut observer une
erve’ britannique assez cocasse dans les scénes populaires qui alternent avec les grands bal--
s classiques. Ces derniers sont fort ‘ehnuyeux, bien qu'écrits avec adresse, mais quel vide !
~serait impossiblé d’entendre wune telle musique au concert, elle n’existe que pour
par la danse. Nous revenons ainst a la tradition du ballet Second Empire, dans llequel la:
slque n'était qu’ un pretexte et ne devalt pas étre écoutée.

I—Ieureusnement pour les musiciens, Diaghilew se plait au contraste. Il nous a présenté
> ces deux ballets, une ceuvre moderne .pleine de force et de vie, une partition abon-
ante ot qui\ ellle, se suffit pleinement & elle-méme : Le Pas 4 Aczer de Serge Prokofieff.

. Clest & mon avis ce que ce jeune musicien russe si doué a écrit de mieux jusqu’a ce
r. I} semblle revenir, 3 la route od il s *&ait hardiment aventuré avec la Suite Scythe et
wil avait abandonnée pour préutiqurer un style plus nourri d’humailités classiques.

" Nous ne trouvons plus dans cette ceuvre ce frais ]al'lhssement de mélodies qui nous
harmmt dans Chout. Tout y est tendu, tout y est soumm A des rythmes 1mperﬁelux et régu-
iers, Depuis certaines ceuvres de Paul Hindemith, rien n’a jamais exprimé avec plus de’
u1ssance l’xde»e du machinisme. ,

La partmon comprend deux partles Le musicien ne s’est pmpose aucun scenarlo
ompahque, il a seulement tentﬂ d’evoquer dans le premler tableau I’ atmosphere d une gare.

xamine dle pres les programmes des Ballets Russes, on constate qu 11 en a toujours été ain- .
siet qu'a cote des potmes choregrap}uques inspirés par la musique des- lesky-Korsakoﬂ: I

rtitions 1n51gn1ﬁantes et sans pretentlon, ou bien sur des arrangements d’ceuvres plamshques‘ Py
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russe pendant la révelution et la famine de 1920 et dans le second celle d'une usine metal-
lurg.lque en plein travail. Il régne dans toute cette ceuvre une étrange rigueur  mécamique,

impression d’engrenages irrésistibles, obtenue par des rythmes implacables se superposasnt

‘ pufoxs,, par des procédés de répétition obstinée et tout A coup dans. ce royaume de la machi-
" ne I'homme apparait, une tendre mélodie vient un instant s’épanouir a I'orchestre avant
il d etre absorbée par le déroulement régulier, par la marche inflexible des machines. Eu-

vre etrange, boullonnante de forces et qui rend un son nouveau, offrant le plus curieux

;,‘cantraste avec les deix ballets dont il a été question plus haut. = ° ®

Au point de vue choregraphique, le Pas dacier ne peut étre admlre sans de eenelxses

* résorves. Toute la premidre partie est franchement détestable. O&i sent fort bien que e

‘ maitre du ballet me savait comment remplir ce tableau de la gare, i y a mis n'importe

‘ qum : une sorciére. combattant un crocodile {figuré ; par six. danseurs en pard*essus s et

: ,caé'queﬁes) un camelot vendant des vn/'le/s 3 des comtesses en haillons, des ouvriers violant
ung Jeune fille, que sais-je encore ? Au reste, sans le livret, il serait 1mpossxble de devi-
ner ce  que signifient ces diverses - scénes de pantomime et de danses. AVec le ta
bl¢an de I'usine, tout change. 1l debute asez. mal. L'entrée des forgemns est grotesque,

miais bientdt le ehaos s ‘erganise. Des groupes de femmes et d’hommes évoluent simultané-

' ment sur le plateau et sur Jes plates-formes élevées ausdessus de la scine, simulant les gestes
du travail ou de formidables machines. Ils se déroulent inlassablement comme des courroles

e transmission, se déforment comme des bloes d’acier sous le choc des marteaux-pilons.

Chaque groupe est indépendant des autres. Il en résulte des contrepoinis de gestes et d at-

. tltudes de la plus grande originalité.

; Dans un ensemble ce. 'tableau final laissait une impresssion de force et de grandeut
tout & fait extraordinaires. Le succés a été considérable et il serait 4 souhaiter que Massine

_se donnét la peine d’inventer peur I'an prochain une chorégraphie nouvelle de la premitre

| partie. Avec de sérieuses retouches, Pas d acier doit apparaitre {'ocuvre la plus intéressante
choregraphlquement et musicalement que les Ballets Russes nous aient revelee depm's nom-
bre d’ammées. :

Le décor « constructivistfe » de Jakovlev rend bién Vimpressien de {'usine et -

'emploi d’un vaste écran iransparent séparant la scéne en profond»éwr permet des effets
de Tointain fort curieux. :

Dans le Pas d’Acier, musique, chorégraphie, mise en scéne forment un bloc Au
contraire dans la Chatfe on semblait avoir juxtaposé & plaisir. des éléments disparates. Le
décor imaginé par MM. Gabo et Pesver consiste en de grandes surfaces grises avec de
curieuses constructions en celluloid transparent. Le tout doit evoqu*er Iimspression de torts,
mais il est difficile de s’en rendre compte. L'ensemble est trés agréable 3 la vue. Hy a

’ des rapports de tons dans la gamme des gris qui sont délicieux. Dans ce décor ide ten-
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dan&es neo-cublstes evoluem de jeunes athletes nus. Ils sexercent 3 la lutte, au, cgmbat.
o livrent & des j jeux divers. Je trouve charmante et pleine d’orﬁgmahtc la’ Chprengzra«pﬂuﬁ de
Balanchine, Je lm reprocherai seulement de ne convenir ni au décor, ni syrtout 2 la mu@k
que, maxs je pense qu'il sagit 13 non dune erreur, de réalisation, mais d’un parti prjs b;m

Balanchine a e*te moins. heureux avec le Triomphe de Neplune. Les scémes pqgun
Jaires sont assez bien venues, mais les grands ballets sont laids et fort epnuyeux. On songe
jev demment une intention parochque, mais elle n est pas suffisamment accentuée pour etm
dréle. Les décors s'inspirent de ceux qu'imprimaient pour theatres de marlonnettes Vem
1850 les imagiers britanniques. ,
~ Nous revimes avec un vif plaisir les Matelots & Auric mervelﬂeusement danses et
s Fdcheux dans une nouvelle version choregraphlque (d’e Massine. On peut lui reprocher ‘
s'accorder assez mal avec la musique et plus encore avec I’ argument de Molitre qu’elle
d absolument inmtelligible, mais elle abonde en “tmuvaxlles du plus heureux effet et
g, point. de vue de la danse, j ]e la préfére 3 celle de Mme Nijinska.
Mme Danilowa se prodigua dans tous ces. ballets. Médiocre dans YOiseau de Feu,
‘e se montra excellente dans Le Pas d°Acier et Tos autres ballets, Sefge Lifar s'affirme:
e'plus en plus Pun des meilleurs danseurs ‘de ce temps. Massine n’a rien perdu de sa
€ et on regretta de n’aveir pas eu phus d occasion d. applaudlr le prodigieux Idzi-

W LE DIABLE DANS LE BEFFROI, d INGHELBRECHT

‘ L Opera nous a conviés a la représentation du mouveau basllet de M. Inghdl‘brecht
diable dans le Beffroi. J'avais garde un excellant souvenir du ballet pantomime EI
'eco monté il y a quelques années par les Ballets Suédois et, donnaissant tout le talent
' emarquable musicien gu'est M. Inghelbrecht, je m’attendais & une partition coloree,
leine de sensibilité et de vie. Je dois avouer ma profonde déception, Rarement je me suis
nt enmuyé a un specta.cle de ce ‘genze.

.La faute en est surtout au scenario. d'une maladresse ncroeyable. Si P'on voulait ren-
impression du conte d’Edgar Poé, il fallait montrer en un eourt tableau la vie endor- :
t mécanique des bons Hollandais, puis brusquement, avec arrivée du petit homme

a.ce qu'en voit dans les music-halls lorsqu’on s y avise de voulmr imiter 1'Opéra. Il y- a




