LE COURRIER MUSICAL

Essai d’une théorie musicale
basée sur la synthése acoustique
par Prudent Pruvost.

§ HI et dernier. — Formation de la Polyphonie. — Ses rigles latentes et éternelles. " .
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quintes justes les unes sur les autres el en se servant de cette singu-
llére. chalne de sons pour bitir un systéme harmonique encore en vigueur.
ns agit 1 d’une funeste errcur acoustique : il est Impossible & un son
quel qu'il soit, de former sa quinte immédiate avan d'engendrer son
octave. Pour obtenir cette succession de quinte en nte qul prétend
tenir lieu de fondement & I'harmonie moderne, Il lw?tn:lt partir d'un wf
qui représentiit théoriguement une vibration pour aboutir & I’ « enhar-
monie » de cet uf primitif, le si diése final fournissant 531.441 vibrations |
O_u. sl 'on préfére 4 ce rapport auditif positivement Inconcevable un rapport
d’¢tendue beaucoup plus tangible, pour personnifier ce do, une corde
vibrante de 531.441 millimétres serait nécessaire, le si diése « enharmo-
nique s n'en éant plus que le dernier millimétre. Ces chiffres n'ont rien
de mystérieux ; ils sont simplement le produit de la mul du
nombre 3 onze fois par lui-méme, multiplication qu’il a fallu faire pour
obtenir les douze intervalles qui sont 'orguell du fameux tableau en forme
de cercle mis en évidence dans tous les traités chargés d’exposer les « prin-
cipes » de la musique et d'expliquer le mécanisme de la gamme chroma-
tique ou mieux encore de ce leurs auteurs appellent pompeusement
la gamme = enharmonique », mot enharmonique avail chez les Grecs
une toufe auvlre sign n que nous devrions respecter et conserver.
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une vis sans fin, qui a tourné dans 'espace et dans le temps. :

Nous sommes parvenus avec ce si didse &4 une gamme réelle de
531.441 sons, dont seuls semblables sont le premlier et le dernfer. Ima-
fne-t-on illes révolutions ? Que dire de m?- multiplication & Vinfink,

e cette immensité qui se révile 7 Dans cetle montée cireulaire vertigl-
neuse provoquée par douze simples quintes issues les unes des autres,
Vesprit, complétement ré ce chaos sonore, est Incapable de
retrouver le do Initial, base de son étude, lequel n'est plus qu'un élément
négligeable infiniment petit, un grain de poussiére ln!lhl le dans cette
énorme masse en mouvement |

penser du résultal auquel on est arrivé 7 Les théoriclens de In
musique n'ont pas réfléchi au développement formidable auquel allait
les entrainer la formation de ce qu'ils appellent une « enharmonle », et
de ce qu'en bon fran¢ais nous nommerons une équivoque. Il est impossible
de bitir une doctrine solide et durable sur une équivoque, L’ « enharmonlie »
est fatale 4 la musique : c'est le danger le r’"l grave de Ia polyphonie ;
c'est le germe de la pathologie sonore dont une oreille délicate peut 4
chaque instant discerner les ravages dans les exécutlons orchestrales de
cortaines ceuvres lexes d’une éeriture chargée d'accidents et qui sont
interprétées par des instruments transpositetirs de familles hétérogines,
Toute transposition réelle est un Jeurre !

Nous allons donner un exemple plus bref de cette équivoque en échn-
faudant cette fols trois tierces ma I'une sur 'autre : do-mi-sol didse-
sl didse, La tierce majeure éant le cinquidme harmonique de do, on obtlent
ce sl didse ce simple ealeul : 6 » 5 » 6 = 125. Le do volsin de ce s/
didee Fant fmn 128, In différence entre le sf didse et son « enharmonie »
est cette fols 128 /125, C'est presque la valeur d'un « quart de ton », pour
employer un lerme musical, certes, mais éminemment Imprécls. Toul
rommentgire nouveau serait superflu.

1l w'est pas difficile, dans ces eonditions, de comprendre comment la
mécanique hogoricienne a éé faussde et pourquol la réalitéd sonore

elle exprime est aulremant » v féconde, et — surtonl — sire,
qu'elle 1 aul it féennde, ot artont néeessal
Nows savons ique |8 snecession h;mmlrru i'an son re nte en théorie
ane perspective infinde, mals quw'elle Joult pussl de la faculté préclense de
renuveler Invarishlement retie perspective A chaque oetave qu'elle va

i1y Yoir be Comrrier Miasfeal d= 15 actohre ¢l 17 ddeembire 1020,

former. C'est un avantage incalculable que de pouvoir ainsl borner Iinfini,
en musique, et de le par une simple octave. L'octave est, pour celte
raison, le seul Intervalle consonant, au sens absolu du terme. C'est, si 'on
veul innlqm Intervalle de la série harmonique qui ne semble pas obéir
i cefte perspective ou plutdt qui, tout en la respectant, sert de jalon &
Vascension sonore. Il ¥ a I une Iindication Impérieuse : cette perspective
restreinte va nous donner la clef de Ja formation polyphonique. Cet uf
fondamental entiérement absorbé dans la succession insensée de tout &
I'heure, nous allons le retrouver fidélement & chacune de ses réapparitions
et Il nous suffira de dre un Intervalle d'octave avec son contenu, &
un certain degré du sonore pour posséder tous les éléments
qui vont nous élre nécessa Quelle sern celte octave, et & quel endroit
allons-nous nous arréter pour former la famille musicale cohérente, homao-
géne, harmonieuse qui va fixer notre polyphonie 7

La solution du probléme est extrémement simple. IL faul avant tout
éviter le danger, signalé tout & I'heure, de Ia déformation, ou plutdt de
I'équivoque pmc]ulte par la quinte, premier élément perspectif Ia série
harmonique, ne 1"oublions pas. nte étant également le premier
intervalle réellement polj! honique, y avait dans cette intention de
construire une gamme idéale avec des quintes successives, une part de
vérité, un point de départ excellent, mais on est allé beaucoup trop loin
sans prendre garde & la premiére formation de I'équivoque et sans attacher
d'Importance & ce premier signe d’affaiblissement la fondamentale
qu'elle déctle, Car — et ce n'est pas d'autre chose qu'il s’agit — un son
— qu'on nous permette cette comparaison, qui est juste — un son, disons-

nous, n'est nl plus ni moins qu'un étre vivant, ¢t comme lui, |1 subit la
loi fatale du loppement des étres : naissance, épanouissement, dégeé-
nérescence, mort ; Il: grand phénoméne vital, In génération, occupe son

exlstence et ce sont les sons Tl'l] a engendrés dans sa plus belle rerlodu
qui vont former autour de lul la famille v&ollmhonlqm dont il sera le chef,
lusqu'nu moment ot chacun d'eux devien assez fort pour constituer

son tour une nouvelle famille, formée dans les mémes conditions mais
totalement dissemblable quil remplacera la précédente,

Reprenons notre fondamentale, et notons les premidres guintes tgai
en sont issues. Do engendu sol ES}, qui engendre ré (9), qul engendre la (27).
Ce dernler la engendre & son tour le son 81, qui ressemble étrangement
au son 80, octave de mi tre fols redoublée, mais qui en différe cependant
de 1/80°. Dans cette multiplication a I'infini qui commence, nous venons
de constater fci une premiere déformation, un;rrdmim équivoque. Nous
allons en remarquer d'autres. Nous avons épuisé les bonnes quintes de do
et de sol, nos deux premlers sons. M{, notre troisiéme son (harmonique 5),
engendre & son tour af (15) et fa didse (45). Nous ne pourrons aller plus
loin sans une nouvelle déformation. Le son suivant de la série harmonique,
le si bémol (7) va nous donner 21 (fa) et ensuite 63, Ce dernfer chiffre révile
sans conteste une nouvelle équlvoﬂm plus grave : ¢'est l'affaiblissement
de Ia fondamentale (64). L'éclat du mier son, du son érateur, a
commencé A s'assombrir : c'est l'indication formelle de décadence.
Dans la perspective éternelle qui se déroule, dans ce mouvement qui
s'accentue sans cesse, la fondamentale voit arriver la fin de son régne ;
elle ne peut plus résister & I'antagonisme des générations qu'elle a formées,

| s'entassent sur elle, qul I'étouffent et qui vont lui succéder tour & tour.
‘octave 32-64 marque done la pérlode de déclin qui a suivi I'épanouisse-
ment complet, dans l'octave 16-32, C'est ici le moment de se rappeler la
démonstration lumineuse de Cavaillé-Coll, dont nous parlons plus

1l seralt trop long de dévelop toutes les considérations qui nous
ont amené & élargir notre champ d’investigations méthodigques, b en tirer
les conséquences, et & reconnaitre que ln musique est toul entidre contenue
dans I'extension des 48 premlers sons de la série harmonigue et que 'octave
polyphonique complite est celle de sol, dominante, qui part du son 24

ur aboutir au son 48, Nous avons obél, en consirulsant cetle gamime
e sol, aux mémes exigences el aux mémes scrupules que précédemment,
en restant dans les limites Imposées par In miére déformation de ln
fondamentale uf, Nous volcl trés loin du systéme tempéré.

Chose curleuse, dans nos recherches, nous sommes encore arrivé &
rejoindre le passé Te plus beau, et les formules de nos maltres en tous arts.
Ces deux ganmmes de do (16-32) et de sol (24-48) nous ont permis de recons-
tituer tous les tétracordes grees chromatiques ot enharmoniques, dont les
ouvrages spécinux qul traitent de cette matiére n'ont pu nous donner
qu’une ldée approximative, pulsque le systéme actuel de notation musicale
est Innpte & nous en fournlr une transeription exacte.

Nous ne pouvons lcl entrer dans des considérations que soulive ecelte
remarque Justifiée, ainsl d'aillours que dans une foule d'autres problémes

ue nous nous sommes efforcéd de rdsoudre dans deux ouvra encore

inédits, Intituléds: La Musigue rénovde selon la Synthise acoust r« el les
Eléments de Polyphonie, 11 faut el nous restreindre & expliquer la logique
de In polyphonie et les régles trés simples qui en dérivent.

Les deux gammes que nous venons de former, sans sortir du dévelop-
pement harmonique d'une unique fondamentale, nous les connalesans
déjh. La lecteur est prié de se reporter aux deux successions de do el de

de notre premier article (1). Nous avons précddemment falt rema m

e cotte grande chalne de sons renferme tous Jes modes :
de méme, nous vy trouverons tous les moyens de formation d'sccords.

(1) Volr s Courrier Musion! du 15 setabre 1920
(1) Volr s Courrier Memvieal dun 1 ddeembre 1929
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Nous n'employons ee mol d'sccord que pour répondee & un bessln natueel
de clussemen| est wit fond de Loul espril bien ordonné ; mais, en Malite
ce classement formel ext illusalre : I est bupossible de dénombrer lous les
mélanges auxquels les ééments e ces deun gammes dennent nalssancs,
ce serail cotaloguer Vinfini. Nous savons ou'll ¥ o des accords principaus
(ue les Lraltés o harmonie, 'alllenurs, vol réunis et désignés, qul résumend
assez habilement cette polyphonle upparente ef rudimentaire qu'ils s«
sont chargés d'enseigner. e méme que nous avons vo qu'il y a des modes
mélodiques complets assez lacilement dénombrables, el des modes ineom-
Iulets qul sont, eux, lnnombrables, Il ¥ o des acconds complels et des accords
neomplels qui sont exaciement dans le méme eas,

Lo définitive, et pour détre toul o lait logique, il fandrall dire qu'il
n'y a qu’un seul accord complet, uu sens absolu, de méme qu'll n'y o gu'un
seul mode complet : cest celul qul réunit tous les sons de la série hasmo-
nigue et qui se compose soil de 32 sons, solt de 18 sons, ou plutdl de 10
el de 24 sons réels, selon qu'on prendrn 'une ou 'aulre gamme. Cavalllé-
Coll nous en a prouvé la valeur, loul au molns pour la série des 32 premiers
sons, en la résumant en un son unigue. Nous aurions le méme résuliat
avec les 48 premiers sons.

Nous sommes fel en plein absolu. Hestons-y quelgues Instunls pour
parler de Ia nature des intervalles qui forment la matiére de la polyphonie.
Ces devx gammes, ou successions de sons, comprenant les echelons de
plus en plus étroits de cetle perspective, confirment la phrase Immortelle
W"Aristole, répétée par Plutarque dans son opuscule sur la  musique
» Le corps de I'harmonie esl wsé de parties dissemblables et néan
moins accordantes les unes avee ires. »

Pour nous, si le premier inlervalle, 'octave, est seul une consonance
jarfaile, il est clair que la dissonance absolue n'existe pas dans notre chaine
sonore ; elle ne peut apparaitre qu'a la premiére mation de la fonda-
mentale, qui dépasse la limite de la progression cholsle, Entre ces deux
extrémes, il est non moins incontestable qu'll ¥ a toute une série de valeurs
différentes, indiquées précisément par la perspective ; en un mol, il existe
une hiérarchie sonure gue nous allons fixer,

Nous touchons icl au point le plus important de la polyphonie nais
sunte. Observons’la perspective naturelle ; il va de soi que fes Intervalles
(ui se rapprochent le plus de la consonance parfaite qul est 'octave, sont
eux qui la suivent immédiatement. Les deux premiers, par ordre d'impor-
tance, sont la quinte et ensuite la guarle, Nous sommes peul-#lre encore
iei en contradiction avec les traités, mais on ne peut empécher 1'évidence.

Ces deux intervalles vonl nous sufflire pour déterminer la valeur des
sons principanx de notre gamme. 1l esl certain que eeux yul produisen]
une quinte sont les plus forts de Jo série. Nous avons d'abord do-sol (2-3),
sol-ré (G-, ré-la (18-27) ; ensuite nous avons avec mi, mi-al (10-15), si-
[ digse (30-175), et enfin avec si bémol-si bémol-fa (14-21). C'est Lout. On
veit ici que le cycle des gquinles justes de In gamine ne se compose pas de
yuintes suceessives, mais de quintes qui proviennent en droite ligne des
quatre premiers piliers de la perspective sonore, réunis dans la troisiéme
géndration de la fondamentale : do-mi-sol-si bémol (4-5-6-7), do produil
Lrois quintes, sol et mi en produisent deux, si bémol en produit une. De
ces six sons générateurs de guintes, nous pouvons former une gamme
forte qui <ern le premier élifice polyphonigue, symélrigue, équilibeé :

da, ré, mi, sol, si &mol, si, do

K 9 10 12 " 15 16

Lusuite, nous aurons dans 'ordre les sons qui, n'étant que des (quintes,
ne peuvent engendrer que des quartes a Jeur tour @

la, fa, [a ditse

o n ]

mme, second

la réunjon de ces deux catégories nous donne cette
et complétant

édifice polyphonique de neul so nt de do ou de
le premier gui en est l‘muim.n%m gamme de sol ;

do, ré, mi, [a, Ja diése, sol

03236 40 2 45 48

sol, fe, si Mmool
217 =

Celte gamme comprend les deux gammes diatoniques complétes dont
s avons défia parlé, celle de do, celle de sol 1

do, rf, mi, fa, sol, la, of Mmel, s, do

P 0 =
fa ditse, sol

16 In 2021 W 17
sol, la, oi, do, ¢, mi, ja,

2627 0 % 3 0 4 5 48

Nous possédons avee cette gamme dicfphale, si on peut ainsi Vappeler,
la quintessence musicale, mélodique et poly honique. Le reste des sons
ile notre chalne complite “.:-ﬂ: une imporiance secondaire el ne peut
servir qu'h former des notes diques (ntermédiaires et des accords de
passage. On pourra peut-#tre donner une piace & part aux sons 25 (sof
ditse), 17 (do didse), et 10 (ré didse), mals nous Ne pouvons Nous occuper
iel que des notions générales. Pour nous résumer. nous dirons que c'est
alors que commenee |e « chromatisme », I'enharmonie grecgue, c'est-d-dire
un e clammau;mc » plus resserré (nous ne parlons pas, bien entendu, de
notre enharmonie moderne) dont les éléments, plus faibles, viennent
vappuyer tout naturellement sur ceux de la gamme forte ch-dessus qui
nwest, en wmme, gue la gamme distonique antlqoe. .

Il est curleux de remarquer e NOT revEnons lnu||m:ﬂ b celle gamme,
qui nous permet A Ia rigoear de nous scemmmoder du sysléme tempéré,
wout défectneux qu’ll seil. 1) mt d’alllears plquant de conitater que tout
ee qui est proprement distonique est excellent dans ln théorle actuelle,
tandls que toul ce qui est chromatique et » enharmonique « doit étre
rejeté impitoyablement. Nous revenous ici en réalité A la gamme diato
Wiepue oo angmentés d'un son ; ce dermler 0 sa mbon d'élre non
senlement pour la symétrie qu'll apporte & la forme mélodigoe, comme
mots Favons va, mals ansl ef surtout parce qoe coetle symétrie résoud
ftout natorellement [a diffienlté Jde sceord de (riton, préocenpation
HernelleP des  harmonistes, sceord pour lequel (ls n'ont pu trouver
ane résfution (sojours In méme sar ls Llerce majeare doa In 1o
nipe vt qui eutl an viritable ponell, donit on & abusd Josqu’s Méean
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rement Flen n'est &'gillenrs Ja r
rnni.urr polgellrment | ¢ ro]l une créslion simpliste, Min
peul-ftre utile sous certaing ra ris, mals synmt b ton in
instaurd el (mposd des wlullons (oules fa He. B'H
sitt Je clavier, avec ses facilités, ses lieux ans vl ses eTveuS

La doctrine du comtrepoint est bien plus large et plo logique, malgre
as Jdiscipline rigoureuse ot nécessaire | eliv respectd bes lols acstst
et pour celle raison elle deil loujours rester

¥ir gue |la

 ln base de la |

Nous mrrivons toul nalurellement & parler des rigles de
honie, valables non seulement pour la gamme simplifice.
ug gammes chromatique et cnharmonigue compiites |
simple dans son essence. Ces rigles sontl loules comirnues
vation rigoureuse de deux principes :

1* Respecier la perspeciive sonore laste de la fondamentale uniqo

2° En tirer partl.

On reconnalira que Je second n'est gue Je corollaire du premier. Nous
avons en réalité un seul principe dont les applications sont infinkes. Mais
il ne faut pas se faire J'illusion, 'art de la polyphonie est un des plus diffi-
clles qui soit. Plus nous travalllerons la matiére musicale conlenue dans
la synthése scoustique, plos nous ¥ trouverons d'enseignements précis
el féeonds. Nous allons en noler quelques-uns

La polyphonie répond A un besoin instinetif de changement, de variétd,
de modulation qul est dans loute la nature ; cetle modulation est elle-
méme ln plus belle Image du mouvement. Ce que nous appelons Ia mélodie
n'est elle-méme gu'une polyphonie, pour deux raisons : la premiére, c'est
que chacun des sons qul la compose reprisenie non pas un son unigue,
mals une grappe sonore plus ou moins fournie qui forme son individualite,
son timbre ; ensulte, cette mélodle trace dans 'espace ¢t dans le temps
une trainée polyphonique qul nest qu’an vaste accord encore plos complexe
constitué par toules ces grappes sonores successives.

11 v u une modulation extrémement variée dans le sein de la gamme
naturelle ; elle est méme la seule qui soll intéressante. L'harmonie n'a
rlen compris & celte modulation qu'elle a évitée, du reste. Si vous modulez,
comme on l'enlend aujourd’hui, selon les principes recus, vous naves
fait que déplacer le mouvement, vous ne l'nvez pas transformé ; vous
n'avez rien créé qui ne solt déjA dans Ia premidre forme musicale adopide ;
vous n'en avez mhl qu'un des aspecls, alors qu'il y en a autant de différents
qu'il ¥ a d’éléments particullers composant votre gamme. Une phrase
musleale, une chatne de sons, une gamme, en un mol, peal étre comparte
i une figure vivante qul se montrera de face, de profil, de trois quarts, ete.
Clest le principe de ?n rspective qul vivifie non seulement la mélodie,
mals encore et surtout I‘rp‘-l_\'phﬂnie. Chaque note faisant partie de cetle
famille homogéne apporte & la réunion sa constitution propre. Toute la
polyphonie qui en résultern va se composer de sons unls par une méme
warenté, n‘ayvant entre eux aucun désaccord, avcune dissonance, obéissant
.(: une hiérarchie logique, reconnue, acceptée.

Nous venons encore de parler de dissonance, Nons avons vu qu'il n'y
a pas de di ¢ réelle absolue dans nolre gamine, mals nous pouvons
en provodquer, et trés facilement, en déplagant la perspective. Un exemple
va fajre comprendre cette dissonance acquise. Tout accord stable est une
wrspeelive, Lémoin I'accord parfail qui se compose de deux Lierces Indgales,
‘une majeure, I’'aulre mincure. Essayez de [aire un accord de deux tierces
majeures do mi sol didse par exemple, et vous aurez formé un accord tota-
I L di 1, qui de cet équilibre, de cette symétrie spéciale
Indispensable. C'est encore une des lois de 'harmonie, dont I"harmonie
ne parle pas, que celle qui pourrnit #re exprimée ainsi : « Tout accord
composé d'intervalles égaux est un accord instable », Nous pourrions en
donner la démonstration mathématique, car le nombre est dans tout, le
nombre est tout en musique, et les musiclens 1'ignorent.

Il nous est arrivé souvent de remarquer que ce que le public et méme
les critiques appellent par dérision ln musique « algébrique » pour désigner
une musique mal faite, désngréable, incompréhensible est tout Uinverse
e ce qu'lls pensent dire, pulsque cette musique est totalement dépourvoe
de cette stabillté caractérisée par les identilés mathématiques qui font
I'harmonie réelle. Les phrases polyphoniques, claires, précises, plajsanies
en un mot, représentent au contraire des équalions blen résolues, Clest
lel le moment de parler des équivalences phoniques et d'une des lols
les plus mystérieuses, les plus belles et les plus [écondes de toute la musique.

On n fait un grand état de la découverte — probablement fortuite
de Monteverde (attraction prétendue de la sensible et de la sous-dominante
sur la tierce majeure de Ia tonique), qui n'est que la reconnaissance ¢"une
ile ces nombreuses équivalences polyphoniques qul se trouvent & chaqo
degré de n'imporle quelle successlon sonore, ainsi que le démontre «
simple caleul : al-fa (15 + 21) = do-mi (ll{‘n 4 204 = 36, On a bitl 1a-dessy
In théorle des atfractions, qul est une des plus fausses de la musique. 1
n'y a qu'une seule attraction en musique, c'est celle que nous avons eseayy
de décrire quand nous vous avons parlé de cette snecossion prod .
de douze quintes suceessives et de leurs @éments concomitants, qui dé
tqjue, comme Loule autre chose, les sons font partle de I'sttraction universells

La résolution de Monteverde, sur laquelle on a échaflaudé toute celte
Lthéorie portant un nom barbare : I'harmonie dissonante naturelle, n'est
que la simple application eertalnement Inconsclente, d'un antique théo
réme mathématique qui dit : Dans loule progression la o de deur
fermen dquidistants des extrémes esd égale & eelle de cen derni Alnsl, 1a
gamme dintonlque de sol nous donne les dquivalences sulvantes pour les
accords de deux sons, en partanl des deux exirémes ; sol-sel (24 18)

fa-fa ditse (27 15) = si-Ja Me, (30 4 47) = do-mi (32 4 40)
(36 4 38) = 71, Les applieations de cette lol Inconnue sont d'une feoon
dité telle qu'elle devrail fermer une des bases de I'harmonie réelie. Elle
ill\l”ir‘ d'alllevirs admirablement le mouvement contralre des parties dont
excellence n'n jamals pu ftre expliqude. Qu'on veullle blen noter que
ce qui est vral pour 2 sona, 'est poar 3, pour 4 ¢l alns! de sulte. N irin
teap Join <l nous vonllons épulser ce chapitre. 1l nons faut terminer
Nots avons essavé de tirer de 1o malifre musicale un ene T
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plus vaste, plus profond, sortout plus logique, en respe
peoustiques réellos, Nous avons voulu dfllvrer Ia scie 1 iy
des erreurs qui U#touffent el Tal rendre I'dlanticiié. la foree el In Hibertd
aqul font Jes doctrines saines, en un motl revenir b 'ordre
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