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DE LA POLYTONALITE

par Prudent Pruvost.

Ce qu'elle est en réallié. — Oun est exposé le paradoxe de la polytonalite ches les Grees.
Ou le Passé rejoint le Présent ot des conséquences quon peuatd en tirer,

En éerivant co mot : polylonalité, qui va sans doute effaroucher
les partisans systématiques de enseignement musioal actuel, mais
qui peut aussi, par contre, susciter chez los esprits curieux tout un
mondo d'idées nouvelles, j'ai lo sentiment trés net d'oxprimer pour
les promiers une vérité tellement évidento par elle-mdme que co Lorme
en devient inutile, et je suis persuadé d'employer pour les seconds un
voeahle vide de sens puisqu'il ne fait que résumer les explications des
lois scientifiques qui sont i la base de la musique.

En offet, parler de musique polytonale, correspondeait & dire, par
exemple, en parlant de la peinlure, que cotte derniére est polychrome |
Clest un trmisme. Clest pire : o'est un lion commun, Que dis-jo, ¢'est
pire encore : c'est une superfluité énorme. 1l n'est pas difficile de
prouver que le principe polytonal est lo principe méme do la musique
tout entiere et que celle-ci sorait bien peu do chose sans la polyto-
nalité.. 11 ne s'agit que de s'entendre, car en définitive, ce terme de
polytonalité ne peut trouver d'excuse que #'il est employé par les uns
pour convaincre les autres. Je ne le comprends pas autrement.

Qu'est-ce en somme que la polytonalité ? N'allons pas si vite et
cherchons d'abord & saveir co que signifie lo mot tonalité lui-méme
qui en est 'origine.

J'ai cherché dans tous les traités, non seulement ceux qui sont
¢éerits dans notre propre langue, mais aussi dans beaucoup d'autres,
une définition pricise, compléte, péremptoire de la tonalité. Je ne
I'ai pas trouvée.

lljmmd on lit, par exemple, dans un ouvrage(l) qui sert encoro
de code & nos éléves-musiciens, une plirase de ce genre : « La tonalité
est I'ensemble des lois qui régissent In constitution des gammes »,
on est fixé sur la valeur des démonstrations ot des définitions que
I'on donne en piture i l'intelligence de nos futurs artistes. Quelle peut
étre I'autorité d'une doctrine qui repose sur des donndes aussi vagues ?
Et quand on lit immédiatement aprés que : « prise dans un sens plus
restreint, la tonalité ou le ton ma I'ensemble des m:l. ll’nrmn:;l.
une gamme diatonique », on est i ent convaincu de I'impré-
cision candide qui ;,IM & colte e musicale, .

Rien n'est plus difficile qu'une définition, certes ; mais quand on
fail usage de mots et surtout quand on s'en sert pour légiférer, il faut
en connaitre le sens, et le sens exaet,

La définition do In tonalité nous renvoyant b celle de la gammo
diatonique, on se tourne alors vers l'explication de cetle dormére, ot
'on apprend, toujours duns le mime onm la gnmme dinto-
nifpue :"ut, pour prendre un exemple, est de trois pnuciru
générateurs, do trois fondamentales différentes, do trois notes dites
tonales, fa, ut, sol, dont les premicrs sons constitulifs, o'est-d-diro los
accords parfaits majeurs la font toute entiére. On constale encore
que eetto suite de sons fa la do mi sol xi ré contient non seulement
trois accords parfaits majeurs, mais aussi trois accords mineurs la
do mi, mi sol si, ré fa la, ot un antre accord qui n'est ni majeur, ni
mineur : si ré fa. On se domande alors, aves juste raison, pourquoi
cette chalne do gons forme plutdt In gamme d'ul que touto autre mmm
de In série. L'explieation tant attendue ne sort pus de cot olalagn
sonore,

Ayant discerné des aceonds mineurs dans cotte riunion mﬂl
d'accords majeurs, il vient tout naturellement i Uesprit de se
commont #'est formée & son Lour ln gamme mineurs, seeond | ;
I"ddifice pédagogique musieal, ot, profitant de la méme définition, on-
#'apercait que le mode minour est né do la con, do dens gammes -
diatoniques majenron dont P'une aueait subl Pablation do sa tiroo,
Pour prondrs un exemple, lo mode de do minenr ost formb de In
I dintoniq plite de mi bémol ot de cells de do dont uno
soule note, le oy matueel, n 886 omise & dossein | tous les autees Aldments
do denx gnmmes participent & In constitution de cetta gmme, plus
vamplexe, collo-lh, car olln osf, on montant vers son ootave, fort diffié-
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rente de ce quielle devient, en redescendant & son point do départ,
On remarquern qu'elle contient beaucoup plus d'aocords aluu lon g
cédente : deux gammes fondues en une soule, avee six fondamentiles
cette fois-ci, La difficulté a'acorolt ; Vexplication Tuil do plus en plus

Le problime est posé, il faut le résoudre. Soyons logiques et recon-
naissons que, puisqu'on veul nous imposer !n ton d'ut — nouw verrons
bientot pourquoi et comment — co que I'on appelle la tonalité est
tout simplement, dans une phrase musicale, la prédominance d'un
accord unigue, soil majour, soit mineur, et que, précisémoent, cotle
prédominance n'existerail pas, si ello n'était pas elle-mémo soutenue,
mise en valeur par d'autres accords majeurs ou mineurs qui, eux
aussi, représentent & lour tour des Lonalibés précises ol que, par
conséquent, I'expression d'une tonalité rro remant dite serait incom-

léte sans polytonalité véritable dont elle devient I'dlément essentiel.
Yoir 4l résulte que toute polyphonio basée sur d'autres notes que
celles qui composent l'accord parfait est, ipso facts, polytonale si
I'on veut employer ce'mot. La gamme majenro do nos solfiges eat
done une gamme heratonale,

Viéritd dvidente, ai-jo dit. 11 me reste & prouver que eo mot poly-
tonalité est vide de sens, selon les données scientifiquos,

Si le lecteur a bien voulu lire mes précédents articles(1), il com-
prendra que la gamme dintonique n'a nul besoin de trois fondamentales
pour so constituer, Nous savons pertinemment qu'elle est plus par-
ticulidrement la gamme partielle de la dominante d'une unigue fonda-
mentale. Dans le cas d'ut, nous avons en roalitd une gamme formée
sur ln dominante de fa fondamontale, laquelle vi lui procurer tows les
olé L i ires parmi | p d'autres qu'olle tient on réserve ;
do mdme ?uo In gamme de la mineur est collo do ln tiores ou 5% har-
monique de ln méme fondamentale. Comme elles font partie d'une
mdme série sonore, coliirento et complite quo j'ai appeloe 1o synthise
acoustique, la c{uoul,iun do la tonalité ne so poss méme pas pour elles.
Les accords qu'elles renferment sont parmi les plos mlljidn de toute
une collection de sons qui expriment bian, sans qu'il soit bosoin d'expli-
cation, toute la richesse ot I'nbondance musicales qu'il vous est loisible
d’appeler polytonalitd, quoique ce termo soit, ainsi que je U'ai monteé,
bien redondant ot bien superflu. La seule musique monotonale serait
oxclusivement, collo qui serait produite par In seulo réunion des six pre-
miers harmoniques, Th\l Pdelosion de Pharmonigquo 7 (si bémod), il y a
un commencement e [mlylrmnlii ¢ qui ira 8'ocoontuant & mesure
de la montée dos sons, Clest oo qui provve quo lo principo polytonal
est manifestement inserit dans lo développement nuturel d'un son.

Voili un point. acquin, Nous ne sommes encore qu'sn dibut de
oette dlude. II; no fanb pax se contenter de cotto explivation, ear elle
n'est pus "-Dml!lﬁ‘.l". Jo vions do vous porler ile prédominance tonale,
Pourquoi velte r_-.\llummum-l.- Y Pourquoi eelle 'me 2 Bt comment
peut olle do nire ¢

Nous arrivons ivi b lo démonstration réelle o oo qum I:ll_l‘lv“r\r“i
In tonalité wuluuiquv. ol de oo quion devenit phtit pommer 1a tona-
lith apparonte ou plus prévisément In tonalitd particlle pondue &

in exelusive, vohioulo d'une musigite restrictive, qui va  faite
Pll.ll plrliculiﬁmmnnl Pobjet do eotie eritique, dont nows e e
ensuito do disluire los conséquonces. Nous allons voie quo dans P'éls
boration des lois do In ayntaxe, dans la fivation de la fonction tomts

* fictive don élémonts du langago sonore, les grammairiens de 1y i
.ot dbé mouvent b Penocontro des ensvignements di passe, des disn i

dlymologiques ot n'ont tonu avcon compte des vertés seientifiqes
modernes qui ponvaiont lour Mee d'un 51 gramd seonrs - ils s sonl
Overfuds, on meconnnissant lo gomio de la languwe qu'ils avaient &
former, & amoindrir ot & Paffaiblic.

Dotx grandes Fantes : mépris do co qu'on poat appelor ke bumanités
do In musiqoe, of hmorance systématique de orrlaines déicouvertes
qui justifient procisdment o ocositd de cos humanités
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Avant tout, eherchons les causes de la lixation de cello prédomi-
nanes tonale dans la gamme d'wt. J'ai fait remarquer qu'elle conte-
nait un accord si ¢ fa, qui n'est ni majeur, ni mineur, mangquant par

dquent de solidité tonale. 11 y a done dans la gamme deux elé-
menta incomplets, deus notes: fa, 56, que I'on a nommdes b Lorl noles
altractives, qui ne sont attractives que parce qu'on I'a bien voulo,
el parce qu'elles offrent la particularité d'dtre privées des dléments
accessoires qui lour sont nécessaires : la quarte de l'un, lo ai bémol,
et la quinte de 'autre : le fa didse. Lnfamlnu diastonique est done une
gamme désarticulée b doux endroits diffironts. Laissez & la rigueur lo
si sans quinte, mais rétablissez lo si bémol qui faisuit partie, ains
que je 'ai montrd déjh, do toules les gammes antérieurea & nolre
régime actuel, ot vous aurez du méme coup, rétabli I'équilibre et ln
symélrie sonores nécessaires,

Cotte gammo désarticulée a permis 'éclosion d'un systéme arbi-
tralre base sur une attraction supposée et l'intronisation d'une seule
gamme majeure, lnquelle a réduit les facultés de la sério diatonique
exaclement au sixieme de sa puissance réelle. Amputation gigan-
tesque, croissance exagérée d'un membre aux dépens des autres.

Ist-ce la un résultat qui représente un progrés sur les doctrines
antérieures ¢ Je vous le dsmand};.

En disant cela, je ne Er&mdl pas rabaisser les chefs-d'ocuvre
incontestables et innombrables que ce systéme a fail éeclore, qu'il

ut produire el qu'il produira encore, mais je Liens & faire toucher
‘évidence. Je voux bien qu'en opérant de la sorte, on restait fidile
dans un certain sens, au développement primordial de la note généra-
trice ; mais en y réfléchissant, on remarquera qu'on restreignait, de
cetto fagon, la faculté géndsique de la fondamentale & ne plus étre
que la base de 'accord parfait majour auquel elle donne d'abord nuis-
sance, alors que cette fondamentale, comme nous le savons, est émi-
nemment polytonale — puisqu'il faut employer ce mot — car ello
fournit une ample moisson d'accords qui revétenl toutes les formoes
possibles d'une ﬁ.luyphmio boauoouf'plu: féconde.

11 faul voir,dans ce qui précide, ln véritablo explication de la tona-
lité, de ln monotonalité g1 'on veul. Mais cette explication, si elle peut
en justifier la pratique, ne sulfit pas & la rendre exclusive, car chacun
sait que méme la gamme actuelle d'ut, touto désarticulde qu'elle
soil, a servi de véhicule & toutes les tonalités différentes incluses
dans sa série de sons. Fautil rappeler & I'admiration des véritables
artistes les trois quarts des h e8 quo nous connaissons depuis le
1v® jusquau xvi® siecle. N'est-ce pas la déja de la polylonalité ?
Et le simple usage musical de la monodie rienne, par les consé-
quences que 'on peut en tirer, n'est-il pas plus lécond que I'harmonie
ébroite que 'on nous a apprise ? Nous en verrons bientot la justifi-
cation d'une autre maniére. Si nous allons plus loin dans le passé, je
ne crains pas d'avancer ce paradoxe que les Grees connaissaient et
pratiquaient la polytonalité. Leurs modes si dillérents les uns des
autres, faits cependant d'une unique, l'emploi de I'échelle
sonore compléte, en sont un indice. De plus, rien ne nous empéche de
penser que la musique greeque, méme essentiellement mélodique
ressernbldt @ une monodie Loute-puissante d'une ligne pure chantée
par un soliste on par le choeur @ I'unisson ou redoublée & I'octave,
mais routenue, soit de temps en temps, soit continuellement, par des
aceords simples [rappés ou prolongés. Qu'étaient ces accords ? 11 n’en
reste rien, mais ce n'est pas une raison sulfisante pour dire que les
Grees ne les connaissaient pas. Pure h dira-t-on. Pourquoi
ne pas Padmetire ? 1] n'est pas concevable quiils n’aient ﬁ“ songeé
& tirer parti de I'émission simultande de plusieurs cordes de la cithare.
Tant de documents nous permettent cette conjecturel Voyez par exem-
ple, la position des mains des exéoutants dans les monuments ui
nous restent et qui signifie : ﬁnhwie. Qu'était cette p:g honie ?
Quand on connait leur indiff justifite vis-h-vis de ll'mu, ol
quand on comprend que le systéme du tétracorde est éminemment
polytonal, on peut conjecturer qu'ils employaient comme harmonic,
une sorte d'organum dont je dirai encore un mot un pew plus loin,

Je vuis arriver bientot i ee que j'appelle In polytonalité occulte,
la polyphonie en Ipmfamdmr, mais il y o déjh toule une scicnce poly-
phonique nouvelle ou plutot renouvelée qui dérive do l'élll‘l%q . .
vés-ih‘llu muodes greﬂé qui nous apparaissent eopondant monodiques,
quant & leur essence. Et sans aller aussi loin, I'art mdme des cadences, . .
:lll.n entiérement refondu, revigord rien que par Pétude raisonnée des
huit modes grégoriens. La cadonce plagale en provient, mais Pharmonio
o négligé les autres ; elle ne nous apprend quo trois sortes do cadoncos :
la eadence parfaite, pout-#tre inconnus des anciens, la eadency plo-
cette dernibre marquant mani-

le, ot Ja cadence romprie ou évi
Fu;temmt le désir de o'évader du eadre étroit do ls gammo majeure,
N'avons-nous pas aussi dans un autes ordre d'idéos les avcards surto-
niques qui sont un essal trés timide do polytonalité ?

Je lo dis sans crainte da me Lromper : la science de I'harmonio
peut #tee entidrement renovés rien que par ['dtude approfondie des
modes ancienn. - 1

Maie ce n'est e qu'un oité de la question, Towls ehose uwnliulln_
pnﬂnlv non seulement un sens apparenl, mam aussl un sens carhb, °

ui est comme qui dirait le résumé de Fharmonie dlémontaird, peut. o oat tont entidro dons 'uni
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profond, intime, qu'il faut essayer de comprendre. Jo vous ai parld
Jusqu'h présent d'une polytonalité horizonlale, peut-on dire, touls
en surfnce | jo ne suis pas sorli des limiles que nwos Lrace une gram-
maire qui ne connail pas Loutes les ressources de la langne qu'elle pré-
tend régenter. 1| mo faut maintenant vous dire qualques mots de cette

ytonalitd complite, toute en profondeur, que décéle I'élude atton-
tive des phénoménes sonores.

Quand vous jouez lentement au piano, en appuyant sur la pédale
forto qui libére les étoul foirs, une simple gamme distonique d’et
majeur, vous produisez sans vous en douter ot sans que volre oreillo
qui n'y a pas 646 exercée puisso yous la laire entendre, une succession

‘autant d'secords parfaits majeurs différonts qu'il y n de notes dans
votre gamme, Cos aceords parfaits sont dis de Lolle fagon qu'ils
w'étagent sur plusiours octaves et qu'ils sorvent & renforcer la note
joude, qui ne doil sa vigueur, son coloris ot son caraoliro (u'aux pons
méconnus qui l'accompagnent, Si méme vous jouex cotte gomme dans
lo médium presque grave il vous sera possible d'entendre, si votre
oreille est délivate ot si, d’autre part, vous avez été éduqué i percevoir
les sons constitutifs de toute fondamentale, non seulement une suits
d'nceords parfnits, mais d'accords extrémement complexes composés
méme de plusicurs tonalités différentes. h i

Horreseo referens, en jouant librement sur le piano une simplo

mmo distonique inoffensive, vous commeilez ce grave pébcheé,
impardonnable selon les professeurs d’harmonie, de faire des quintes
conséculives | Il y nurail tant & dire sur cette rigle grammaticale
des quintes consécutives |
ol M. Jourdain faisant do la prose sans lo savoir, vous eréez de la
polytonalité sans vous en douter. Elle est Ji, sous vos doigls ot les
tonalités diverses ainsi produites viennent se fondre los unes dans les
autres en un tout harmonieux sur certains degrés de la gamme tandis
qu'ils présentent un antagonisme cacophonique trés caracléristiquo
sur "autres degros, Savoz-vous encore que le fait d’éerire les deux
notes d'une seule quinte, revient déjh & juxtaposer deux tonalilés
audibles différentes ? :

Rien quo cette simple constutation, ahsolument incontestable
doil vous l]ail'n comprendre toule la cau‘:f;lulim cachéo de ln musique
ot In nécessité de reviser les lois auxquelles on I'a soumise, lois deve-
nues insuffisantes,

Nous sommes & un tournant dangereux. Los musiciens, méme les
plus dociles, sentent instinctivement qu'il y a auvtre chose que les
théories qui leur sont offertes, ou plulol qui leur sont apprises. Nous
pouvons aller & une décadence ou i une renaissance de Parl. Toul
dépend de Ia fermeté ot de la rectitude de la pégadogie reprise & lo
base. Dans tous les cas, il est pénible de constater que toutes les
écoles de musique sont en réalité des écoles primuires o, comme dans
toute école primaire, on méprise les humanités, legs prodigicux du

ss6, source féconde de toute étude. 11 est d'mitant plus urgent do
o romarquer que ces humanités musicales rejoignent, confirment les
découvertes les plus récentes de la scionce.

Les travaux du grand Helmholtz, trouvant le seceel du Limbee, ne
lli.n;l:i quo reproduire la progression pytimgoriciumm, vieillo de vingl-cing
siéeles |

Quand on saura qu'une simple voyelle parlée, non chanbée, se
compose au moins d’un promier son, do son oclave el de ln quinte
de cette octave, on déduira de eette infime manifestation de la sono-
rité qu'une immensilé inconnue nous pénttre et jaillit de celte poly-
phonie ocoulte et r.]lm toute la musique baigne dans une abondante
polytonalité dont il est urgent de connaitre les effets et do régler la
gravitation |

Que dire des applications suxquelles donneront lion ces consta-
tations rajounies, confirmies ?

Nous devons aller, si nous le voulons, & une rénovation grandioss
de I'art musical ob polyphonique. 11 est avird quo Lels amalgames
seolostiques défondus actuplloment peuvent flre, 'ils sonl aulrement
dogés, des combinaisons sonores d'une solidité & touts épreuve. Car il

+faut Jo reconnaltre, co'est soul lo dosage des dlémonts polyphoniques

“""m forme I‘ﬂ}ﬂilihm #onore. Question nouvello, question passion.
£ nanto, digne d'¢tro développéo. Pour prondre une comparaison gui
complexe do la matidre, chacun sait que
- salom ln ahimie, il est prouvé qu'un poison organique violent se composo
oxaotemont dos mémos dlémoents que mainte substanee noffensive,
bienfaisunte, utile, et que simploment le dossge en diffire. Quatre
noles do la gamme chimiquo naturello, carbone, oxygine, hydrogine,
azote, composant Lonte In famille organique et en forment, si l'on peut
aingi parler, toute la polytonalité |
Si I'on wout mo permetire de soulever un eoin du voile qui reeouvre
encoro toule cette polytonalitd en puissance, nous sllons insensible
ment revenic & enlrc marveilleuse théorie que hos anodires avainmt
ébanchde dany o qu'on appelle Perganam, tout entiére dans les décon-
vertes do In phonélique moderne of duns les mystdres konores de

Tungmgm parld,
ien fque In révikion misonnee de la rogle dlroite des quinles cotsd.
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culives peul donner & la science wusicale un essor qu'on ne peut
encore soupgonner. Jo ne connais d'allleurs pas un seul maltre qui ne
a'en soit libérd, ne 10k-co qu'un instant de sa vie musicale. Jo ne puis
malheureusement qu'ellleurer jei toutes cos vonsidérations,

Si j'al 46 amend en vous parlant de oo sujot comploxe de la poly
tonalité, & faire lo procés de L musicue tella qu'elle est actuellement
enseignéo, o'est que nous, musicions, nous vivons depuis trois sideles
d'une théorie tronguée, théorio qui, 8l elle peut dtee exacte, oonsdérés
un elle-méme, est insulfisante, envisagde comme un tout, ob qui n'est
que la grammaire d'un langage partioulier, aloes qu'il ¥ o une langue
universelle, indispensable & connaitre. Il eal manileste que nos contem-
porains sont sortis des limites de 'art de Bach ot de Huendel ot que

291

plus d'un do non éléves-composileurs ressomble & apprest) sorcier
de la légende germanique, en face da cette immensité

En dépit des chels-d'ceuvre que cet art de trois sidcles a produits
ot qu'il peut produire encore, ear il représente parmi los créations du
géaie do I'bomme, uno des plus vivantes ot des plus fortes qui soient,
il out indispensable, si nous voulons éviter I'anarchie ot la décadence,
de garder non pas seulement les rdgles | uni partie spparente du monde
sonore ol {u ne somt bonnes fjue pour elle, muis 1]!- fixer les lois qu
régissent Vensemble des dlémonts ,r-rlnuhl la musigque universelle.

I urt enl mort-né suns In science, o igut dit selence, dit conscience
ol pationece.

Prupesr PRUVOST,

Mobeste MOUSSORGSKI

par Marc Semenoff.

(Seite) (1)

Cost on juin 1866 quo Moussorgski éerivit ses doux dorniers podmes
d'amour, L'un est composd sur un texte de Plechtcheol, podto qui
suivit Dostoiovski en Sibérie. L'autre a pour parole lu podésio de
Heine Je voudrais répandre mon amour. Nous lisons dans lo livee do
MM. Rieseman-Laloy : « La musique de volte podsie, ol o'est lo cas
pour Lous les chants d'amour de Modeste, n'esl pas une des perlos
les plus précieuses de son trésor lyrique. La romance est dédiée, comme
la plupart des autres sur ce sujot & Nadejda Petrovna Opotehinina.
Lo manuserit original qu'on Lrouve & la Bibliothéque publique de
Saint-Pétersbourg porle de In main de Moussorgski, pris

magnilique Chant Hébraique,il # abandonng aux feeondes inspirations
dos Scénes d'Enfants... Uno podsio de Mey : Chant denfant qu'il mit
on musique, fut sa promiore oréation du genre, Lo mélodio est auvss
fine, délicate, aussi parfumée do vérité et simple de vie que la polite
fille, soleil do sa mére el joie de son pire, Puis, toul un ensemble jaillit
do sourco sous lo Litre de : Chambre d'enfants, Li encore, Moussorgski
Leavaille en Lerre vierge, « Les olfels Loul 4 fait novveaux ol mallendus
n'en ont que plus de charme. L'accent ot l'expression sont 'écho
fidéle de ln nature, ot cependant dans chacune do ces pidoes, on lo sent

« le potte parle », et un sourire radieux et d'une ton-

de ln dédicace, cos mots : « En souvenir de son verdicl i
mon sujel. » Les biographes n’ont mdmo pas efflourd le
chapitre des relations de Moussorgski avee les fommes, 11
n'existe sur o¢ probléme aucun point de repére. Dans les
lottres de Modeste 4 ses amis Balakirel ot Stassol, il
n'est pas question d'amour. Une seule fois, dans une
lettre & Balakiref, du 19 janvier 1861 ('auleur avail
vingt-deux ans) on rencontre une brove allusion : « A
dire la vérité jai failli une fois dans ma vie me perdre,
non pas musicalement, mais moraloment. C'était une
histoire de femme. »

Le musicographe russe Karalyguine éoril quoe dos
membres de la famille de Modeste lui ont parlé d'une
passion qu'aurait eue Moussorgski tout joune pour une
de ses cousines. Celle-ei mourul el on ensevelil Loul un
paquet de lettres du composileur, sous sa Lite, dans son
coreueil, Moussorgaki sorail demeurd fidéle, toute sa vie,
i sa mémoire, En tout cas, il a gardé un silence absoli
aussi bien sur cet amour, 'unique do sa vie, que sur ses
rapports, soil plus intimes, soil d' « amilié amoureusu »

w'il entretint avee ses admiratrices. Parmi ces dernitres,
Nudejda Petrovna inina semble avoir conserva lu
premiére place... Mais certainement, il ‘\'r ent blessure ;
une tombe &'est fermée sur un paquet de letires, seorel
qui dévoilé, et fait connaitre P'ame de Moussorgaki sous
Vangle souvent le plus beau des manifestations d'un
homme... EL il n'y a lis que solution d'un probléme
psychologique, nous devons noter encoro la sévéritd du
destin qui n'épargne pas lo compositeur Loujours dou-
lourenx... r

Combien Moussorgski, dans son carnalére ol dians son
wuvre, et #é différent Wil avait réalisé sinon dans sa
plénitude — qu'y a-L-il de « plein » ici-bas? — du moins
suivant e pmigh, cot amour dont Ella, fillo d' lbsen,
rive qu'il est « fruit de la vie terresire, do la vie Lorrestre
faite deo besutds, do merveilles, de mystére.., », k

Lorsquo le [rére de Modesto se retira & In campugne, le composileur
alla demeurer chez les Opotohinine et véout plusicars anndes sveo lo
frivn et la soeur. La mort do Nadajda mit fin & cotte intimité en 1875,
N'oublions pas que nous sommes en Fussie el que hospitalité russe |
posside sos lois particuliéros, Aussi los biographes de

P
#o sonit-il arriétés sur ¢o fait qui no provve rien dans lo sons d'uno '
i odl e { 'nlu! uipl?hnuom d'in nm“%

it wise allant
La douleur du composilaur, aprie Ia perto do won amie, 8'ox prima o
un de wes chale-d'omvee los plus émonvants, inschevés, of puiblio
soulemont an 1'M2 : La morl ernelle, :
Lions iei, i cotle blessure seorita ob saordn do la fomme da pdve s
plus baut, jamais renconteée, lo grand amour que Motussorgeki oul
tonte an vie pour les snfants, .\prrs avolr, oo B0, comprost sun

(h) Wit b Csirrder Stomteal dew 1°* ot 10 wril,

MuUSSONGHKY,

dresse inlinie fait briller ses youx.., »

Ces perlos délicieuses cucillies aux enux du blev-rosé
pur de Famour pour les enfants furenl regues » chiez Mos-
siours les eritiques, dans leur haute sagesse, par la plus
haincuse incompréhension ».. Certaines ne virent lo jour
que duns une éditien posthume, Heourcusement, les
enfants, dans lo sincérita de leur dme ot de lour cour
intacts, ne pouvaient émeltre un jugoment faux. Les
lillottes ot les gargons se savaient sumés. Uno trés jolie
{mgu ost restéo dans les Souvenirs ' enfance, de Varvara
SLomarova, la fille ainde de Stassof, disant comment leur

and ami « Moussorianine » entra dans lour vie d'enfants.
illo ot sa seeur Zina aimérent pour son langage qui
n‘avail avee olles rien de cet artificiel ol do co maniord
dont les autres grandos personnes usaient avew los petits,
Moussorianine leur buisuit les mains comme aux dames.
« Votrs main, noble demoiselle w. Il lour chantail ses
croations : Le chat, Dada, Le réve, wuvre non éditée ;
leur donnait des legons de cosmographie, leur apprenant
i reconnaitro au giel la Grande Ourse, Cagsiopée, Orion,
le Grand-Chien avec Sirius,..

En 1867-68, Moussorgski lrouve encore lo Lomps
A'deriro La défaite de Sennacherib, chomur avee orohestre,
do Lranscrire pour grand orchestro ' fntermezza in modo
clasgico ol do remanier les Sorcidres.

Vingt années aprés ln mort de Moussorgski, e
monde musical russo ignorail encore presque tout de In
musique vocale de co génie, Ge cas ost unique. En Alle-
magne, lo pays du Lied, los Schumann, Schubert, Waoll
furent apprdoiés de lour vivant, 1l taut lire dans fa Vie
de Ramakrishna, par M. Homaw Rolland, o suceis que
connul duns lo Bengale Chandidaes, pauvee protre o un
tomple i domi roing, amoureux d'une jeuns paysanne,
quiil chantia sous forme mystigue, en une suite de pelits
poémes immortels. en, d'apris lautour, dans le trésor
de nos Lieder d'Enrope ne surpusse o tovchante beauid
do vos divines élégivs, Gormains ou Hindous, ves oiseaux de splendeur
Incarnant un peu de la musifque d wulres aphires émouvaient les dmes
ile lours tontemporaings par des vibrations parentes ot dont I harmonie
dovall satisfaire quelquo besoin nostalgique de Vespnt, du coour, Le
eas do Moussorgaki est spécial. MM, Rieseman-Laloy ont raison de dire

un si ln Faveur du publio allait presgas exclusivement @ Tehaikovsky,
o'ftait porce que ses malodies demearaient bien plos abordables, plus
fneilos & comprondree. Mais los chants do Moussargski, qui ne sont
i oneore Loun ddibds wogonrd hat, vibrajeut o) un dvangile absolument
pouvenn dins ln vio musicale,

Law Prograniiems des pxdoutions musicales restalont wu nveasy dw
Bolting, Donteotti, Glinke, Dargomijaki. Cher Danpomijeki, Modeste
it chuild smapomont, Chos Jox Opolel ining o sfin nods ayons deph
oty “nllwug\qh habitail oher In Dire o B soeay wn o
hew prartios tlos Qaatiors ile oot loven. La Trise oy Nandejda oyl i




