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s o olesl un Lrait caractéristique d &

ﬂrl:l.“auss{ hien dans la Syﬂ’lphcmi‘_3 et I;lquaﬁ;)::h;“n‘:e;a:l’p
VR Tyrique ; ce sont des pensaes véritablement, s -
”-ﬂ’ps noes du plus profond du drame, of qui en sout'gm-
fieatiY n:q offort les plus Imlgs'déve10ppements... 11 est presm“-
nel s]u de dife que Ie?.’ petits agréments Superficielg Oflqun
"'permise'“ ﬂwoux-d hui tant d_e cpmpositeurs, et ;)1‘1 I’:s
it déja c_lc' se complaire a‘l’époque de Magnard
oMMl e place ic1 : tout son caractére musiea] N répugnait'
non | doute, cette indifférence aux petites manidres ddopie
_ présent peuvent faire juger A certaing que l’art“cll‘;
o est retardataire. Je crois qu'ils font erreyp ce son|
M“%ﬁ atelles o ils s’amusent qui retardent, déja. o
Enw nt donc_se fmt-ll. quune ceuvre dune pensée et
0 smotion si belles et si généreuses ait o1 s 1o stemps
dune - par tous les thédtres ? 11 se peut que le cﬁarg‘eﬁ
ﬁ.}gra‘,"é du poéme ait effrayé les directeurs, e, qu’ils a’innL
Javis que le public en serait ennuyé et rebuté, Si leg
1 s des Op.m?z-“le? operas-comiques que l'on représente
PR ison sur nos t‘? Ltt .lei fﬂ'?"lmt tous merveilleusement, diver-
jssants, o1 pourrait entrer Lilanﬁ cette maniére de voir. Mais
B quon songe aux miserables livrets, vides, plats, languis-
ot fastidieux que l'on accepte partout sans résistance,
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ants E fip e
on MY comprend }Illlls rien. Il etait évidemment impossible
Jo garantir que Guercaur aurait cent représentations, ou

méme, qu'il obtiendrait I'accueil qui lui est fait aujourd’hui
\fais, en mettant les choses au pire, on pouvait assurer quiil

qurait autant de succes que neul sur dix des drames ou comé-

Jies Iyriques l‘eyl'éSf‘IltéF depuis trente ans. Et avec ceux-ci,
un directeur était sur de_ son affaire : sir de n’en tirer ni hon.
jeur ni argent. Avee Guercaur, on 6tait certain d’avoir an
moins |’honneur.

(lest ce parti de I'honneur qu'on doit remercier M. Rou-
ohé d’avoir pris. Tl en est récompensé : c’est justice. On doit

A la demande de nombreux lecteurs, je vais poursuivre mon
tlude ébauchée dans mon dernier article (1), mais avant de com-
mencer, communions, voulez-vous, par la pensée, avec l'un des
plus beaux génies de tous les temps. 1l est bon d’élever nos ceeurs
et de rassembler nos forces devant l’aridité fassinatrice des pro-
blémes 3 résoudre, qui nous cache les profondeurs d’ott vont
sortir les joies de la réalisation. Les anciens avaient coutume de
Préluder A leurs lecons par une invocation aux dieux ou aux
muses, Ce rite éducatif était excellent. Evoquons-le, et avant de
Nous mettre au travail, je m’en voudrais de ne_pas vous rappeler
le merveilleux cinquiéme acte du Marchand de ‘Venise qui débute
bar ces deux vers que prononce Lorenzo dans la nuit embaumée
de Belmont, et que je vais essayer de traduire aussi fidélement
que possible :

La lune se dévoile en cede belle nuil,
La brise vient baiser gentiment le feuillage.....
RéréU“ pPeu plus tard, quand les musiciens sont entrés pour la

Tade, Lorenzo dit & Jessica :

Tout homme qui n’a pas la musique el (ui-méme

Et qui n'est pas ému par Uaccord des doux sons,
‘r v orte en lui (rahison, vices et stratagéme...
| ! &St peu de poémes qui en disent autant que ces {rois vers
“mirables ge Shfkespearg sur le role divin de la musique. Pour

(1) Voir 1, Courrier Musical du 15 février 1931.
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iluﬁﬂ:__lux 5aVoir gré, représentant Guerceur, d'avoir donné tanl
de soins & sa représentation. La difficulté de mettre & la scéne
une telle ceuyre est extréme. Je ne suis pas assuré que les décors
ingénieux, que M. André Boll a réalisés pour le paradis, aient
exactement le caractére que Magnard avait révé : mais ils
ont une architecture et des lignes fort curieusement imaginées.
Et qui peut savoir quel est ’aspect du paradis, surtout d'un
paradis métaphysique ? Quant au décor de la révolte, il est
beau et saisissant. L’interprétation est excellente. M. Endréze
tient le role redoutable de Guercceur : il le supporte sans faiblir,
1’6 chante d’'une voix généreuse et chaleureuse, avec une
tmotion sincére et communicative, et une articulation d’une-
exceptionnelle netteté, grace a laquelle on ne perd pas un mot
M une nuance du drame. Mlle Marisa Ferrer qui représente
f}m"‘_“% n’a qu'une scéne, mais trés importante : elle y est tout
& fait remarquable par la qualité de sa voix, et par celle de
sa diction juste, expressive, pénétrante, qui donne a chacune
des paroles toute sa signification et tout son accent. M. Forti,
sous les traits d'Heurtal, a bien I’énergie et la rudesse qu'il
faut & son personnage. Le pur soprano de Mlle Yvonne Gall
fait merveille dans les chants célestes de Vérité. Mlle Lapey-
rette préte & Souffrance une silhouette frappante et une grande
force d’expression. Mlle Hcerner et Mile Morére tiennent
parfaitement les roles, trop courts, de Bonté et de Beauté.
M. Chércau a mis en scéne Guerceeur avec autant d'intelli-
gence que de dévouement. Et M. Ruhlmann dirige avec le
plus noble sentiment, et le plus exact aussi, une ccuvre
dont on ne peut douter qu’il comprenne et aime la beauté.

Pierre LALC.

Dans mon prochain article, j'examinerai quelques-uns des
reproches qu'on a faits & Guercceur, reproches qui dépassent le
cas particulier de I'ccuvre de Magnard, et touchent a I’état
général de la musique actuelle.

A LA RECHERCHE DU NOUVEAU
par Prudent PRUVOST.

Dans ce deuxiéme article, l'auteur, poursuivant des investigations qui peuvent
étre fécondes, tente de rétablir le principe intégral qui est & la source de toute
musique et de donner des apergus pouvant régénérer la mélodie et la polyphonie.

un véritable musicien, la nature et la vie offrent une mati¢re
inépuisable aux curiosités sans cesse en éveil de son esprit, et le
plaisir qu’il prend a en extraire une ceuvre agréable, émouvante
ou méme éducatrice n'a d’égal que celui qu’il peut faire partager
A des milliers d’auditeurs ou de lecteurs inconnus. Essayons de
trouver dans nos investigations de nouveaux moyens de nous
exprimer et de servir ainsi la beauté éternelle.

Reprenons notre étude ou nous ’avons laissée.

Nous voici sortis de l'impasse diatonique. Reconnaissons que
le Clavecin bien fempéré est un chef-d’ceuvre incontestable,
mais un chef-d’ceuvre tyrannique; c’est la facade impressionnante
d’un monument dont I’architecte a délibérément aveuglé tous
les dégagements, n’y laissant comme seule entrée possible que la
porte d’Uf, dont le fronton a présidé pendant trois siécles A toutes
nos cérémonies musicales. Les murs bouchant I’horizon se sont
écroulés ; et, commencant a4 faire le tour de I’édifice, nous avons
reconnu la porte Fa, dont I'architrave a la fois guerriére et rus-
tique - domine l'avenue primitive, celle qui porte la premiére
pierre, la pierre fondamentale de l'architecture éternelle. Reve-
nant sur nos pas, et dépassant la facade Ut, nous nous sommes
trouvés devant les colonnades de Sol, aux proportions si harmo-
nieuses qu’elles forment ce que ’on pourrait appeler la partie
« apollonienne » du monument dont nous ne connaissons encore
que trois cotés. Nous n’avons pas été plus loin et avant de péné-
trer dans les autres avenues qui entourent le temple, il est bon
de résumer en quelques mots les imgressions ressenties et les
enseignements quelnous en avons retirés.
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Ce n’est pas sans raison que je viens de faire en pu_rllaInlt '(Eelr]cn
gamme diatonique une comparaison emPrunté(_e al anc}k“.‘.‘tll"
En effet, nous sommes ici en présence d’une création arlilicielle.
Loute hu’maine, celle de la formation musicale par quintes .5“"-""‘35];
sives. 11 m’est interdit de vous parler d’autre chose, je yous. e
ai donné les molifs, et I’étude du monument musical élevé par les
hommes remplace ‘dans ma pensée celle de l'univers sonore pro-

rement dit. Il n’importe, car la prenné‘rc est déja suffisamment
écondante par elle-méme pour 111’empecher de regretter de “C.
pouvoir embrasser la se.condg.‘ll' est vrai que Ia\) gamme d:aton‘lqgt‘_
du clavier, dont je continue ici 1 anq!ysc. esl trés proche encore de
la gamme véritable naturelle, que 'instrument a qordes — ¢e roi
de 1'orchestre — peut donner dans Ltoute sa purete.

Je vais essayer de faire comprendre ce qu'on peut entendre
par la polyphonie compléte de la gamme de sept sons dont Ia
gamme diatonique elle-méme forme un premier mode intéricur.

C’est un jeu fascinant et dangercux que la polyphonie, et il
est d’autant plus dangereux que nous avons afflaire a4 la gamme
ordinaire du clavier, congue pour les besoins d'une transposition
ininterrompue pivotant sur chacun de ses degrés. ¢

Cette gamme complete offre des périls trés graves dans son
chromatisme artificiel de douze sons et je suis forcé de dire aux
musiciens que dans d’autres conditions, nous n’aurions plus
aucune dissonance entre éléments méme beaucoup plus rappro-
chés que les demi-tons de celte gamme, et que nous pourrions,
dans un espace de cing octaves, confier & trente-deux instrumen-
listes différents I'émission simultanée de trente-deux sons dis-
tincts sans qu’il y ait I'ombre d'une dissonance dans I'amalgame
sonore ainsi produit.

Mais il ne peut en étre question et d’ailleurs, nous n’en sommes
encore qu’a la gamme de sept sons, ce qui simplifie notre tiche.
t,"*

Commengons par faire un examen succinct des moyvens que
I'harmonie ordinaire met 2 notre disposition. La polyphonie des
accords parfaits majeurs el mineurs, est une polyphonie élémen-
laire, le plus souvent excellenle, mais qui, employée sans discer-
nement dans de certaines conditions, devient plale, lourde,
opaque, monotone et fastidieuse. Qui se ressemble, se géne, dit-
on quelquefois, et c’est trés vrai. Il me faut faire remarquer, en
outre, que sur plus dun degré de la gamme, cette formation
sonore renferme déjd un danger. L’accord parfait sur certaines
notes faibles est une sorte de chape de plomb qui étouffe la réso-
nance naturelle, la vie propre de ces sons qui ont besoin, pour
ne pas nujire a l'équilibre musical, de s’appuyer, comme le verrons,
sur certains “de leurs congénéres plus fortement constitués, Je
vais essayer de le démontrer tout A I’heure en parlant de cer-
tains amalgames que nous allons metire a jour.

Si nous passons maintenant a4 d’autres créations de I’harmo- g

nie, nous savons que ce qu'on appelle I’attraction ne peut étre
Lloléré que pour la gamme diatonique d’ut.

Pour aller plus loin, la polyphonie des accords de septiéme,
de neuviéme et d’autres du méme genre plus fournis encore, est,
Jje n’hésite pas a le dire, une polyphonie primaire et bornée. I’em-
pilement enfantin et ininterrompu des tierces successives au-
dessus de I’accord parfait constitue, dans la gamme transpo-
sitrice du clavier, gamme artificielle ne 1’oublions pas, une poly-
phonie périlleuse, puisque dans ce systéme, la premiére tierce
majeure est déja une dissonance véritable devenue nécessaire,
attendu® qu’elle n'est pas tout a {ail la tierce réelle naturelle et
que par conséquent, un amoncellement de plusieurs tierces
majeures ne fail qu’aggraver le désordre sonore produit par des
frottements que l'acoustique nous réyeéle. Je répéte que je me
suis interdit de vous en parler: il faudrait, hélas! toute une édu-
cation qui n’existe pas au Conservatoire pour en faire comprendre
les causes.

La tierce mincure du clavier, comme nous le verrons plus tard,
n'est pas une dissonance, et c’est une des raisons pour lesquelles
les modes mineurs ont toujours été en honneur dans I'antiquité.

Quels que soient donc les obstacles qui nous barrent actuel-.

lfmgnt la route vers ce que nous pouvons appeler la vérité et
Puniversalité musicales, nous trouverons cependant dans cette

gamme de sept sons des enseignements nouveaux, précieux,
féconds, inaltendus.

*
* ok

Reprenons I'étude polyphonique de notre gamme ou nous
I’avons laissée.

J’ai parlé des accords premiers, quinte et quarte, réunis en une
méme octave. Accessoirement aussi, on peut en former d’aulres
en commeng¢ant par la quarte et en terminant par la quinte,
comme ceci : do fa do, sol do sol, el ainsi de suite. Ils vont nous
étre trés utiles pour le groupemenl octavial des notes que j’ai
signalées comme dissonantes, par exemple mi et si, dans la gamme
primitive de fa. Nous aurons ainsi, dans certains cas, les accords
nécessaires : mit la mi au lieu de mi si mi et si mi si pour rempla-
cer le double triton si fa si, dangereux dans certains cas, par
exemple, en présence de I'accord do sol do.

Essayez maintenant de monter une gamme polyp)
d’accords premiers, (uinte el quarle ou yuarte ef Qilinlép:(}n('
les cas, et vous débuterez ainsi par un exercice ““"‘“U“ique’réﬁ on
déja de surprises intéressantes. Je manque de place pour \':llh
donner plusicurs exemples fort curieux. s

Ce n’est encore rien que cela. Rappelez-vous que i'al parie .
I'accouplement de ces accorsds premiers que j'ai appelds Jeg arcordp
géminés. Formez par un mouvement direct descendany ‘Jeu"
gammes d'accords premiers & distance l'une de I’autre d’u =
tierce mineure en partant de 1'accord de tonique Ne

s \ A la parlje g,
dessus, en emplovant successiv ement _les deux accords quinte ¢
quarte, et quarte et quinle, dont voici le début ; -

Au grave : A T'aigu
ré la ré [a do fa
ré sol ré, elce. [a si [a, ete.
el vous commencerez 3 vous familiariser avee celte polyphonje

simple, régénérée., )
Pour varier, Iaites I'essai de deux gammes polyphones par
mouvement contraire en parlant cette fois du méme aceorq de
Lonique : fa do [a, par oxem}J:o, ‘une en montant, I'autre en des.
cendanl el si vous aimez réellement volre arl, vous vous

e : ) direz
qu’'il y a la encore tonte une floraison musicale mneonnue, riche
pleine, ‘'sonore donl la nouveaulé généreuse doil offrir 2 volre

esprit des combinaisons du pius grand intérél,
-1*1'

Nous ne sommes encore <Ju’anux prémices de nolre récolte
Avancons dans nos découverles, :

Formons sans dilficulté nos accords parfaits, naturellemeny
bons, naturellement forts. Nous les avons sous la main. Noug les
connaissons.

Cherchons aulre chose. Imaginons & présent ceci : rien ne
nous empéche de réunir en une seule el méme oclave les €léments
de nos accords gémindés, jusqu’dt présenl séparés. Noug allong
obtenir ainsi des accords de quatre el de cing sons quij possédent
une sonorité spéciale pleine de force el d'éclat.

Pour prendre le procédé le plus simple, ajoulons 3 I'accorq
do fa do, dans la méme octave l'accord do sol do et nous aurons
un nouvel amalgame ainsi constitué : do fa sol do.

I y a en une foule d’avtres ¢ue vous pourrez enfanter de |a
méme maniére.

Les accords de ce genre ne sont pas des accords conclusifs 3
proprement parler ; au point ol nous sommes de nos connais-
sances ainsi ébauchées, ceux-ci restent le plus souvent les accords
parfaits toniques de chacun des trois modes choisis ; mais ces
accords nouveaux sont de puissanles charniéres, si ’on peut ainsi
parler, on mieux encore, pour élre plus juste, des arficulafions
normalement . constituées de 1’ossature polyphone commencante,
pouvant encore &tre comparés i des ressorfs dont la détente améne
tout naturellement le jaillissement de I'accord parfait le plus
voisin. En voici deux sxemples de résolution :

Do fa sol do se détend en do fa la do ou encore en do mi sol do.

Nous n’avons plus ici ce qu'on a appelé I’harmonie conso-
nante, suite monotone d’accords parfaits, pas plus que nous
n’avons le retard ou Vanticipation, qui n’existent pas, car il est
toujours loisible de donner A une note de notre gamme une « gar-
niture » spéciale nécessitée par les circonstances, sans qu’il y ait
aucunement retard ou anticipation; de méme que nous laissons
de cOté I'harmonie dissonante dite « naturelle » el ses attractions.

LEssayez maintlenant, pour corser le jeu, de monter une gamme
polyphone en vous servant lantét d’accords parfaits, tantdt de
ces accords ainsi constituds el vous serez en présence d’une mani-
festation sonore d’une puissance et d’une pureté remarquables.

Essayez de méme vos deux gammes polyphones par mouve-
ment contraire, ‘celle du dessus 2 quatre sons en alternant les
accords parfaits et les accords ainsi articulés, en ne vous servant
ala partie du grave que des accords premiers octaviaux de trois sons
et vous commencerez a résoudre un probléme harmonique de la
plus haute portée.

*‘#

Ce n’est pas Lout. Ce probléme une fois résolu, il y a une quan-
Lité d’aulres combinaisons avec des accords autrement constitues,
non dissonants, dont il m’est impossible de vous dresser ici 1a
liste, qui peut donner a cette science indispensable de I’harmonie
Lout le développement dont elle a besoin pour devenir une réalité
tangible, ce qu’elle n'est pas encore en dehors des solutions habi-
Luelles du systéme tonal diatonique. J

Je donnerai cependant une indication sommaire d’autres
accords. J'ai parlé des accords géminés séparés ou réunis. Rien
ne nous empéche d’aller plus loin encore et d’assembler ainsl
Lrois ou quatre accords premiers dans la méme octave, en évitant
toujours le choc des demi-tons. R d

Nous aurons ainsi, ce que nous pouvons appeler l'accor
polyphonique complet d’un son, ou pour mieux dire, le ’"“‘T'm“"}
sonore utilisable d'une note quelconque, n'offrant dans S5O
ensemble aucune dissonance, y
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jour prendre un exemple Nous aurons ayee fy 7
. e aecopls prlrs gl se vt %, f 7 "
ol 1t sol, ré ul;n[’fet o Fela-llt e\\la dissonance de mi un sol do,
omposite de Teliel "6 Bus Salsissant : ja sol ta do ré fa, vésqman
on peut le dire, aga“sf,l‘-‘“ a plus forte qui Soit, en teni,l'nt‘ :‘lmmu,
cpendant, pour ¢ i El“”e aux lois naturelles, que Je | 'OI"'lDle
~.cord est en léger gu einent avee le la normg tiercea de cel
éritable cinquiéme a;‘nl?nitlue de fa. Le battement p t'nalellre
ent d’'un comma (81 /80}. st exacle-

“Faites de méme avec les autres noles = répnice
umfl;?:misnns diverses, i volre gré, e( beju.s l;;’,tllrnel:h(-ir,-lcs dans des
¥ issance polyphone au plus haut q - Ainsi obtenu In
puissal et degré de ln ga s
O inles successives, appelée gamme i fnne aux
Six 4 = P diatonlque du clavier
Remarquez que cel m,l_.ortl est proprement un ¥ ot
at appeler fétratonal, puisqu’on peut y déceler | ECOor d qu'on
Jajeur de fa. le mineur de ré qui est son relatif e| lé"fu,',d parfait
liers de do et de sol. Nous y avons en définitive quaip. 1ros, Pre
Jiftérentes fa, do, sol, ré, confirmation nouvelle uq 1:-] s
Jure, entiére, totale s'arréte ici un peu avant Iaq l? ld’glonsolmm-(.
B son initial fa-do-sol-ré-la. Celte réunion songra rieme quinte
| s peu de chose prés, le plus beau el | ¢ représente, i
Iris p - 3 2 cL le plus fort des timbres (e
o nature. Cest le microcosme musical, qui, chose curieyes . o
pontenu dans la gamme de cing sons des Chinois et des (lc(i:"af', esl
Je déploie mélodiquement. IL semble que le clavier. nar 55 qui
e 2 T ST oms lue le clavier, par ses cing
ouches noires, ail voulu consacrer cet étal de choses,
$**

Quitlons A pri:sent loule cette polyphonie des trois o
najeures dont j'ai voulu spccinctemenLpexposer leslpl.'j‘:“figgyng?
mmontrer toute la nouveaulé, et cherchons dans les autres aspecls
Je notre gamme, d’aulres enseignements et d’autres tr(’-solr;;p

Revenons a la simple mélodie en faisant I'examen rqpi'(i(. de

a seconde partie de notre édifice sonore. Nous voici (le‘v'ml des
formes nouvelles. Les mémes sons par rotation sur eux:mém(fg
sont former quatre nouvelles gammes, loutes différentes, et nous
'Iéf'mllﬂrs des figures inaccoutumées : celles des gamines ;nineures
antiq .
Nous allons trouver les plus beaux spécimens du mode de ré,
notre quatrieme, dans le premier mode ecclésiastique et, chose
curieuse, NOUS aurons aussi le mode de la, notre cinquidme,
dans le méme mode. En effet, la gamme grégorienne compléte
du premier mode se compose de huit sons, ne l’oublions pas, et
clle ¢volue tantot sur la gamme entiére : ré mi fa sol la si bémol,
i naturel, do ré, Lanlot sur la gamme réduite de sept sons : ré mi
a sol la si do ré, qui représente notre quatriéme mode, tantét sur
celle-ci : ré mi fa sol la si bémol do ré, qui est exactement, par
transposition, notre cinquiéme mode de la. La gamme de ré de
huit sons avec les deux si, le bémol et le naturel — est utilisée
assez fréquemment dans le chant grégorien. Les deux modes
mineurs de ré et de la qui n’y forment qu’un seul mode, comme
nous venons de le voir sont, 4 mon sens, les deux plus beaux de
la liturgie catholique avec le mode majeur de sol, le troisitme de
notre gamme. C’esl 1a le grand héritage de I'antiquité.

Faut-il citer des exemples des mélodies de ces deux modes
du plain-chant, dont la simplicité est prodigieuse ? Cefa me parait
bien inutile. Le trésor musical est ici d’une abondance impres-
sionnante et d’une beauté incomparable. $

A ce sujel, on ne peut lire sans surprise dans un des livres les
plus considérables du commencement de ce si¢cle (1) cette phrase
amphigourique : « Le chant grégorien est anti-musical et admi-
rable », Comprenne qui pou[‘raI Voila a quel_les énormlf.és_o_n
parvient quand on se figure que le principe musical est un,,_mdnn-

. sible et diatonique ! G'est délibérément tourner le dos a I'immen-
SiLlé qu’on a devant soi ! e i ]

II'me reste mélodiquement & vous parler du sixieme mode, le
111?(11? de mi, et du septiéme, celui de si. Celui-ci n’est que le
satellite de celui-la et n’a pas de vie propre. :

. Ce mode de mi me pargtt le plus [aible des modes eccléiulist
liques. Vous le trouverez rarement Lraité selon sa nature, hgz
Plus beaux modéles ayant pour finale mi peuvent étre 'rattalc h
S0it au mode majeur de do terminant sur sa tierce (exemple ‘:_

ange lingua de saint Thomas d’Aquin), soit au mode ﬂ;"[l;g_
:IE'ILH’ concluant par sa dominante. L’hén,tug_en(i?élgg l;:aass‘:jmt Ll
e & du'on aurait pu en attendre. Je 1 I devenue intacte el

siciens. La nouveaulé mélodique est ici T ssifs
‘e Mode est parmi les plus beaux el les plus exressi oique bien

\ présent que j’ai essayé d’expaoser cn enuer,_que des trois

Thgcinclement, la nouveauté du systéme By P e Tacile en peu
(coge'.“ majeurs de laSEEHINE c']e seRk 50“3’ 5 I:':Jecé(lé(s harmoniques
anhots de donner une vue d ensemble des P - ineures. Ls dif-
r(}ue on peul employer pour les Lrois gammes i Vaccord parfail
r“ft‘nt assez peu des précédents, si ce nest qu Ich 00 Con e la
Nineyp ituation, tout au moins Pat . =
est le maitre absolu dela si . celon les cir
Note maj : *il nous reste le choix, S€10¢
Const resse, la finale, et qu'l nous avons décrits, pour
es o onces, entre les autres accords que SOTIOTES-
dutres ¢léments de ces nouveaux groupes teme polyphonique
N'oublions jamais, et répétons-le, qu'un syst¢

(1) J. Combarieu : Histoire de la Musigue.
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ﬁ?)luzol:lqlf_rs dépendant de 1a matiére sonore qu’il emploie et pour
Lt rvir d'une expression mathématique, qu’il est toujours
onction d'une gamme choisie.

l)anslles trais modes majeurs précédents, la tierce de 1'accord
parfait n’est rien, ou bien peu de chose. Ici, au contraire, elle est
toute-puissante, Il est vrai qu’elle a changé de nature et que c’est
elle seule qui caractérise les modes mineurs. C'est elle -qui régle
tout Ie jeu de I'harmonie et qui marque la dissemblance ges deux
faces principales de 1’édifice.

Falsons remarquer que Ja note formant Lierce mineure est
une nole forfe, une note fondamentale. Fa, do, sol, nos trois pre-
Iiers sons, issus par quintes les uns des autres, vont former les
l,rols tierces mineures avec les trois autres sons gui sunivent dans
l'ordre logique :

fe do sol
ré la mi.

Il y a la une sorle de renversement des premiers éléments,
un retour en arriére qui a fait croire it beaucoup de bons auteurs,
musiciens excellents — et non des moindres — que le mécanisme
mineur étail produit naturellement par la résonance inférieure,
ce ui est une erreur. Il n'y a pas, il ne peut y avoir de résonance
inférieure : un fleuve ne remonte jamais a4 sa source. N'oublions
pas que nolre gamme est une créalion artificielle, une architec-
Lure sonore constiluée pour les hesoins d’une transposition el
que la formalion naturelle est tout autre puisqu’elle développe,
par le jeu de ses ¢lémenls successifs, de multiples combinaisons:
dont plus d’une renferme le mode mineur tel que nous le donne
la gamme diatonique dans sa permutation eyclique.

*

* W
Nous croyons avoir suffisammenl indiqué comment on peut
trouver du nouveau pour ne point nous étendre plus longuement
sur les moyens musicaux plus abondants qui vont suivre par

I'adjonction de nouveaux éléments. .
11 suffit, de proche en proche, d’ajouter une quinte de plus 4

. la succession sonore, pour obtenir des gammes de huit sons, de

neuf sons, de dix sons, elc., d’en former par permutation les
modes intérieurs, et d’en constituer, selon les principes que j’ai
essayé de démontrer, la polyphonie qui va devenir de plus en plus
périlleuse. Dites-vous bien cependant que vous si vous pouvez,
avec des gammes plus abondantes, varier vos colorations dans
des proportions plus grandes, vous ne disposerez jamais de plus
de puissance sonore que celle qui est atteinte par 'accord de cing
sons qui forme la gamme forte fa sol la do ré [a, bien entendu dans
toutes ses positions, ou plutdt dans toutes ses formes modales
qui sonl successivement :

do ré [a sol la do
sol la do ré fa sol
ré [a sol la do ré
la do ré fa sol la.

11 va sans dire que plus vous aurez de notes disposant de leur
cinq quintes successives, plus vous disposerez de fois de ces cing
accords modaux qui représentent le maximum sonore et poly-
phonique de la gamme du clavier.

N’oublions pas dans ces modes nouveaux ainsi formés de
conseiller aux compositeurs de ne pas négliger les modes déficients
ou incomplets qui sont toujours parmi les plus intéressants.
Notre gamme mineure actuelle est un mode déficient de la gamme
de dix sons. Il y en a des milliers d’autres, totalement inconnus,
A constituer dans ces conditions. Voila la grande moisson a faire |

Pour achever l'exploration purement musicale, nous aurons
la gamme chrematique compléte de douze sons que certains n’ont
pas hésité a proposer comme le seul mode possible. La plupart
des lecteurs ne sont pas sans ignorer les théories monstrueuses de
I’afonalité, qui représente la pire des doctrines musicales, l'anar-
chie en puissance, la perversion sonore, et qui est, de plus, la démons-
tration frappante de I'ignorance sordide des forces naturelles et
des principes latents qui les régissent.

v *
L

Je termine ici mon étude et je serai heureux si j'ai pu donner
A certaines natures musicales le sens de la mélodie el de la poly-
phonie véritables, que la tyrannie du systéme tonal diatonique
avait empéché, jusqu'a présent, de concevoir dans son immen-
sité, et s’il est réellement un progres a accomplir, je crois en avoir
indiqué quelques moyens.

Mais ici, je ne puis mieux conclure qu’'en rappelant 4 moi-
méme et aux autres, ces paroles de I'apdtre Paul, tout pénétré
des préceptes de I’hofnme divin :

Quand je parlerais loules les langues des hommes, el le langage
des anges méme, si je n'al point Uamour, je ne suis que comme un
airain sonnanf ou une cymbale relentissante. Et quand j’aurais le
don de prophélie, que je pénélrerais tous les mystéres, el que j'aurais
une parfaile science de toules choses, si je n’ai point l'amour, je n=

£ n.
L Prupent PRUVOST,
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